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PRESENTACION

Fernando Cajias

Viceministro de Cultura

La Direccién Nacional de Conservacion y Restauracion de Bienes Muebles del Viceministerio de Cultura, dependiente del
Ministerio de Desarrollo Econémico, con la valiosa cooperacién econdmica de la Reptiblica Federal de Alemania ha
restaurado los cuatro cuadros de la serie “Las Postrimerias”, pertenecientes al templo del Puerto Mayor de Carabuco,
ubicado a orillas del lago Titicaca, en la provincia Camacho del Departamento de La Paz,

El templo es uno de los mas importantes patrimonios artisticos de nuestro pais. Templo de fachada sencilla renacentista
que alberga una bella coleccion de pinturas que le ha merecido el titulo de Capilla Sixtina del Altiplano.

Destaca la pintura mural de la nave central, del coro y baptisterio, realizada por un pintor nativo del siglo XVIII, murales
que representan dngeles musicos, vegetacion de un paraiso imaginario, la representacion del Cacique Sifiani benefactor
para la restauracion del templo a mediados del siglo XVITI, una negra y una india peleando por un gallo y otras escenas
religiosas.

En el centro de la nave estdn, desde el siglo XVII, cuatro grandes cuadros, pintados por José Lipez de los Rios en los que
se representa el Juicio Final, el Infierno, la Gloria y el Purgatorio. A mds de la técnica y la belleza de los cuadros, estos
tienen un significado porque en ellos se representa el lago Titicaca, que pese a su gran importancia en el mundo andino,
aparece pocas veces en la pintura colonial, el gran significado aumenta al comprobarse que el lago es escenario de la
historia del Dios aymara Tunupa.

Con el paso del tiempo, estos cuadros se encontraban deteriorados, el polvo eclipsé las leyendas de la historia de Tunupa,
retoques del siglo XX en las damas del infierno afeaban su originalidad presentacion, la oscuridad vencia a la luz de sus
colores.

Era necesaria su inmediata intervencion y restauracion; se dié la oportunidad cuando al pie de la Cruz de Mayo se
fusionaron la voluntad de campesinos, vecinos y residentes de Carabuco que perdiendo antiguos temores, permitieron
que los técnicos hicieran el trabajo de restauracién, al mismo tiempo que impulsan dia a dia la puesta en valor de su
patrimonio,

Aesa fusion de los custodios de tan importante patrimonio se sumé la de las autoridades y técnicos del Viceministerio de
Cultura con la Embajada de Alemania que durante varios aiios ha dado un significativo apoyo econémico para la
conservacion y restauracion del patrimonio boliviano.

Por eso nuestro agradecimiento a la generosidad alemana y un profundo reconocimiento a los téenicos restauradores de
la Direccién Nacional de Conservacion y Restauracién, encabezados por Carlos Riia, los que por su profesionalismo y
apostolado han logrado que “Las Postrimerias” de Lopez de los Rios vuelvan a su esplendor original y que se puedan leer
con toda facilidad las historias sobre Tunupa.




EL PURGATORIO, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO Y LA GLORIA EN LA IGLESIA
DE CARABUCO

Teresa Gisbert y José de Mesa
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José Lopez de los Rios firma una serie de cuadros sobre las Postrimerias existente en la iglesia de Carabuco. El tema es
de gran raigambre en las tierras altas, sobre todo en las doctrinas de indios; ya los jesuitas mandaron pintar un conjunto
con estos temas en la iglesia de indios del Cuzco. El texto pertinente dice: "y ba avido notables mudanzas y conversiones
de yndlios con la consideracion de juicio y gloria y penas de los condenados, que estd todo pintado por las paredes
de esta yglesia y capilla y particularmente con las penas y castigos que en el infierno tienen los vicios y pecados
de los yndtios". Guamdn Poma al hablar de los indios pintores se refiere también a la temdtica de las Postrimerias diciendo:
"y en cada iglesia baya un juicio pintado (v) allf (se) muestre la venida del Serior al juicio, el cielo y el mundo
3V las penas del infierno".

Ambos textos muestran desde el siglo XVI el tema de los Novisimos, era uno de los preferidos por doctrineros y que estaba
presente en las iglesias de indios; esto los familiarizé con la vision de la muerte, el pecado, el demonio y el infierno. Son
pinturas que reflejan el pensamiento de la época expresado en la obra de algunos jesuitas como el libro de Eusebio de
Nieremberg "De lo temporal y lo eterno", cuyos grabados fueron copiados en Cuzco y en las misiones de Chiquitos, y el
de Jeronimo Nadal donde hay grabados especificos sobre las Postrimerias.

Con estos antecedentes se explica la existencia de estos grandes conjuntos en los pueblos de indios; algunos son tan
espectaculares que cubren, con s6lo los temas de muerte, juicio, infiero y gloria, toda la nave del templo. Las mejores
series son las de Carabuco y Caquiaviri, en el departamento de La Paz, pintadas en 1684 y 1739 respectivamente. El
ejemplo mas antiguo en territorio boliviano es el de Curahuara de Carangas (Oruro), cuya iglesia esti toda pintada al
temple y estd fechada en 1608. En la nave hay un gran mural con la representacion del "Juicio Final” que fue repintado
en 1777.

Como la tematica es general, no s6lo para los pueblos del altiplano boliviano sino para el Cuzco y el norte de Potosf,
conviene mencionar otros conjuntos como los famosos murales de Huaro (Cuzco), obra de Tadeo Escalante, los cuales
estdn fechados en 1802. Otros pintores cuzquefios también se han ocupado del tema, asi Diego Quispe Tito tiene las
Postrimerias, reunidas en una sola composicién, en su grandioso lienzo de San Francisco de Cuzco. Holguin aborda el
mismo tema en su cuadro de San Lorenzo de Potosf conocido con el nombre del “Juicio Final" y fechado en 1708, Ambos
autores ponen su autorretrato en composiciones tan significativas.

La situacién del indio, como grupo social, estd dada por la presencia de algunos campesinos representados en las diversas
escenas. No es ficil distinguirlos pero se los reconoce por la falta de barba y bigote, y por el corte de melena, algunas veces
llevan “lucchu" o el llauto incaico, Entre los indios identificables estd un cacique en el juicio de Caquiaviri, el cual llevado
al cielo por un dngel, y los grupos de indios bailarines, en la orla de pecados en la parte superior del infierno de Carabuco.
Esta escena es muy importante pues refleja lo que fue el movimiento denominado "Taqui-Oncoy” (enfermedad del baile,
en castellano), que tuvo lugar a fines del siglo XVI, durante el cual se realizaron danzas rituales -y borracheras- invocando
a los antiguos dioses para que expulsen a los invasores. Asi mismo se ve el cardcter idoldtrico de algunos keros que le son
ofrecidos al demonio por mano de dos mujeres.



En el libro de fabrica de la iglesia de Carabuco hallamos, en el afio de 1683, varias partidas como las que siguen: "ffem
de hechura de los cuatro lienzos grandes cuatrocientos ps. "ltem treinta libras harpillera para los lienzos noventasiete
pesos y cuatro reales". "Cien pesos a los carpinteros de hechura de los cuatro marcos". Firma estas partidas el bachiller
cura de la parroquia Joseph de Arellano,

En la nave de la iglesia estdn los cuadros resefiados en los documentos, y en uno de ellos hay la siguiente lectura; "£/
wio de 1669 por el mes de noviembre entrd a ser cura de este pueblo el bachiller Joseph de Arellano quien con
devoto se lo adornd la capilla mayor, hizo el coro y compra el drgano y estos cuatro cuadros por manos de Joseph
Ldpez de los Rios maestro pintor que los acabd el arnio de 1684 que fue promovido el dicho cura a la mayor de
Chucuilo por el Hustrisimo sefior D, Joan Queipo del Liano y Valdez Obispo de la ciudad de La Paz y Sr. del consejo
de Su Majestad q. Dios guarde". Como se ve por el libro de fabrica y la inscripcion de los cuadros éstos son de mano
del maestro José Lopez de los Rios, cuya obra sefiala el inicio de las series angélicas propias de la region.

El cuadro mds interesante de la serie es el del "Infierno", con la boca de Leviatdn tragdndose a los pecadores. En general
se muestran, de acuerdo a la iconografia medieval, varios desnudos en actitudes violentas y sometidos a tormento por
los demonios. En la parte baja se relatan varios milagros que se desarrollan en el atrio de la iglesia, y en la parte alta hay
un confesor y un predicador a plaza abierta junto a diferentes escenas que muestran los pecados de los indios. En la
"Crénica Anénima de 1600" se describen estas escenas de predicacion en las plazas de las reducciones ante un auditorio
indigena. Finalmente, también se remonta a la Edad Media la iconografia de la despreocupada pareja que disfruta del
amor mientras acecha [a muerte,

La composicion del cuadro de la “Gloria” se ha dispuesto en torno a la cruz, que es la titular de la iglesia, al pie estd el
retrato de José de Arellano, como donante. Los diferentes grupos se disponen en cuatro filas horizontales; en la parte alta
estd la Trinidad con dngeles turiferarios a ambos lados, mds los apdstoles y algunos santos como San José y San Juan
Bautista; la Virgen se encuentra junto a la Trinidad. En la segunda linea, vemos a los fundadores de 6rdenes y santos
destacados como Santa Rosa de Lima. En la linea inferior, San Bernardo sujeta la cruz, rodeado por dngeles portadores
de los Simbolos de la Pasién.

Finalmente tenemos la serie de la vida de Tunupa, dios del Collao, quien con el nombre de “el Santo” es incluido en la
iconografia cristiana de la zona. Tunupa, segiin la tradicion, predicaba el bien a tiempo que se presentaba llevando una
cruz; los lugareiios lo sacrificaron echdndolo al lago; allf, acompaiiado por dos mujeres peces, Quesintuu y Umantuu,
llegd a la isla del Sol donde le dieron muerte. Su cuerpo, atado a una balsa quedo flotando hasta chocar con la orilla
sur, abriendo asi el Desaguadero. La cruz fue encontrada y se guarda en dos pedazos: parte en la catedral de Sucre y parte
en Carabuco, La tradici6n cristiana indica que una bella mujer (la Virgen) es quien acompand a “el Santo” y que él
predicaba contra el pecado y el demonio. Todas las escenas de esta leyenda estdn pintadas y descritas en los cuadros de
Carabuco, La prédica de Tunupa se describe en el cuadro de la “Gloria” y los milagros posteriores a su muerte en el cuadro
del “Infierno”; es uno de los pocos ejemplos de la pervivencia total de un mito indigena.




Restauracion de cuatro lienzos Monumentales:
EL PURGATORIO, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO Y LA GLORIA

Carlos M. Rua Landa

En la presente publicacion se encontrard una descripcion del estudio histrico-iconogrdfico y proceso téenico de restauracion
de cuatro lienzos monumentales de la serie Las Postrimerfas Novisimos provenientes del templo de Carabuco del
departamento de La Paz. Este trabajo fue llevado a cabo por la Direccién Nacional de Conservacion y Restauracién del
Patrimonio Histérico y Artistico del Viceministerio de Cultura.

Las obras que nos ocupan se consideran las de mayor formato pintadas en el perfodo colonial de nuestra region ( 1684)
por el artista local Joseph Lopez de los Rios. Entre las particularidades del tema central de estas cuatro obras: “Bl
Purgatorio”, Bl Juicio Final, “El nfierno”  “La Gloria”, ¢l artista logra plasmar los personajes de la época, encontrando
asf, originarios, mestizos y espafioles, incluyendo al personaje mitico Tunupa, conocido también como Santo Tomds 0
San Bartolomé, quien lleva la cruz. En torno al cual surgieron leyendas y milagros, constituyéndose un simbolo muy
venerado desde la Colonia hasta nuestros dfas, Desde entonces, el 3 de mayo se establece como festividad local el dia de
la Santa Cruz de Carabuco.

A lo largo de los trescientos veintitin afos de su existencia, estas magnificas obras fueron perdiendo consistencia y
estabilidad: un velo de tierra, manchas y otros materiales fueron apagando su rica policromia.

Debido a que se constituye en una de las series més importantes y representativas del Patrimonio Cultural del pais, se
elabora el proyecto de restauracion, y se prioriza su ejecucion, para restablecer tan invalorable obra cultural para beneficio
de la comunidad de Garabuco y del pais,

para llevar a cabo su restauracion se cont con la importante contribucién econdmica de la Embajada de la Reptiblica
Federal de Alemania en Bolivia, representacion diplomética que viene brindando su constante apoyo en el dmbito cultural.

Se realizaron los trabajos en las instalaciones del Viceministerio de Cultura, por contar con la infraestructura necesaria
y por olorgar entre otras ventajas, la posibilidad de reducir los costos de intervencin.

1 traslado de los cuatro lienzos a la Direccion Nacional de Restauracion en la ciudad de La Paz, fue realizado mediante
un acuerdo interinstitucional con el Viceministerio de Cultura, el Municipio de Carabuco, el Comité de Carabuco, pobladores
y las centrales agrarias.

Las autoridades, pobladores, comunarios, residentes se constituyeron en los vigilantes permanentes durante ¢l tiempo que
dur el trabajo de conservacion y restauracion.

Al concluir 1z intervencin realizada en dos etapas y antes de su retorno a su lugar de origen, tenemos la gran oportunidad
de difundir estas valiosas obras en nuestra ciudad, contribuyendo a despertar interés hacia el excepcional Patrimonio
Cultural de Carabuco.

Fsta labor se realiz durante diez y seis meses, la primera etapa entre Enero y Agosto de 2003 y la segunda etapa de
Septiembre 2004 a Abril de 2005 Es de destacar el aporte de cada uno de los especialistas de la Direccion de Conservacién
y Restauracién del Viceministerio de Cultura, por su dedicacion entrega y profesionalismo en la intervencion de estas
obras.



EL PUEBLO DE CARABUCO

El Puerto Mayor de Carabuco estd ubicado a 156 Km. de distancia
de la ciudad de La Paz, es la capital de la 3ra. Seccién de la provincia
Camacho del Departamento de La Paz. Se halla a una altura de
3,816 m.s.n.m. asentada en la rivera del lago Titicaca, cuenta con
un clima relativamente templado, entre los 4 a 18 grados centigrados
y una humedad relativa, de entre 30 y 60 % de promedio anual.

. Plano urbano de la poblacion con la ubicacion de su templo,

ORGANIZACION POLITICA Y TERRITORIAL

La 3ra, Secci6n cuenta con un total de 16.499 habitantes, distribuidos
en: Puerto Mayor de Carabuco como capital, San Miguel de Yaricoa,
Chaguaya y Ambana como cantones.

Su organizacion politica estd conformada por un Representante
Municipal y Concejales, un Corregidor Territorial, las Centrales
Agrarias de cada cantn, las Juntas de Vecinos (0'TBs). Ademas
cuenta con un Comité denominado Centro Civico Social Puerto
Carabuco representado por los residentes en La Paz y el Comité Pro-
restauracion,

EL PURGATORI0, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO y 1A GLORIA

A Mapa geogrdfico de ubleacion,

DESCRIPCION DEL TEMPLO

El templo se encuentra al noreste de la plaza principal del pueblo
0 Puerto Mayor de Carabuco, fue declarado Monumento Nacional
mediante D.S. 8171 del 7 de diciembre de 1967, En su interior cuenta
con una de las expresiones mds valiosas de la pintura mural colonial
de nuestro pais, por su diversidad tematica, porque constituye una
buena muestra de la iconografia propia del barroco mestizo, por
estar la iglesia decorada con pintura mural incluidas las vigas de
la cubierta y por las majestuosas pinturas de las Postrimerfas,
retablos, plateria e imdgenes que acompaiian al conjunto.
Referente a la construccion, encontramos una cita que sefiala lo
siguiente:

“La iglesia de Carabuco, que originalmente fue edificada a
Jines del siglo XVI, sufrid reformas de importancia en el siglo
XVIL, la planta responde al plan original, salvo la capilla mayor
que free vebecha en 1765 y se lerming en 1783, La lorre lambién
Jue rebecha, en adobe, el mismo ario de 1765, segtin el modelo
de la anligua torre que era exenta, Se hizo gracias a la magna-
nimidad del cacique Agustin Sinani, quien pagd a los obreros
indigenas por su trabajo. La mano de obra de la torre costo,
ademds de los gastos de mantencion de los obreros, siete cestos
V medio de coca. La pintura mural que adorna el templo es
lambién dieciochesca... "

' MESA-GISBERT Monumentos de Bolivia. Cuarta edicidn, 1 Paz 2002 pAs
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A Fotograffa general de pueblo junto al fago Titicaca

A Fotopraffa exterior del Templo de Carabuco,




EL PURGATORIO, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO v 1A GLORIA

LAS POSTRIMERIAS

La temdtica de estas obras, muy propia del
catolicismo, estd referida al dltimo desenlace
de la vida humana, Su origen se remonta a
Europa: La famosa obra de Dante Alighieri *Za
Divina Comedia” del siglo XI11 nos brinda
una relacion literaria sobre el “ffierno”, el
“Purgatorio” y el "ParafSo”. En pintura
tenemos la influencia del Bosco (7450-1516)
con una de sus obras: “La mesa de los siele
pecados capitales” donde figuran los cuatro
motivos de las postrimerfas (muerte, juicio,
infierno y paraiso), punto final de todas las
vicisitudes humanas,

Fsta temdtica es impuesta y ampliamente di

fundida en América en las primeras décadas
de la conquista espanola, La devocion amer-
icanda de las Postrimerfas (Muerte, Juicio, In-
fierno y Gloria) adquiere un género propio A "Lamesa de los siete pecados capitales” del Bosco, Musco del Prado, Espaiia, 1450

de expresion en el arte virreinal andino. A través de ellas podemos trans-
portarnos a las primeras épocas de la evangelizacion donde el medio visual
y artistico estuvo firmemente vinculado a la difusion de la nueva fe, lo
que sin lugar a dudas, pudo generar una particular curiosidad y faseinacién
entre los indigenas adoctrinados, convirtiendo el arte en un extraordinario
soportg para las explicaciones diddcticas de la doctrina, que seguramente
no era ficil de explicar por las dificultades idiomdticas,

Guaman Poma, al hablar de los indios pintores, se refiere también a la
temdtica de las Postrimerias diciendo: ... Y en cada iglesia baya un
Juicio pintado alli muestre la venida del Seqior al Juicio, el cielo v el
mundo y las penas del infierno”, muestra que a fines del siglo XVI v
comienzos del XVI1, el tema de las Postrimerfas era uno de los preferidos
de los doctrineros, y que estaba presente en las iglesias de indios. Fn algunas
flustraciones de Guaman Poma se muestra que los indigenas llegaron a
asimilar estas representaciones, por ejemplo, en la correspondiente al
infierno, éste tiene la cldsica iconografia medieval, de la boca del gran
monstruo tragando a los pecadores, *

earbgo Mlor yolor Urafrs puade v R WA g 1..;

A Cludad del Inflermo”, dibujo de Guaman Poma en su libro ¢ MESA-GISBERT //’)/A’HI)I S(‘}{lllldil edicion, La Paz 1977. pYl,



Entre los ejemplos mds destacados en la region andina,
encontramos una pintura en lienzo en la Catedral de
Sucre, en la que se representa; “La Gloria”, “El Juicio”,
“Muerte" ¢ “Infierno” ubicando en la parte central a
Cristo Crucificado, combindndose con textos que
sefialan: “ACVERDATE DE LOS NOBISIMOS DE TUS
POSTRIMERIAS 1 JAMAS PECARAS" LA JENTE QUE
PECA. NO TIENE JVICIO NI PRVDENGCIA
OJALA.SUPIERAN ESTO... ... TENDIERAN
RECAPASITARAN LOS 4 NOBICIMOS DE MUERTE,

JUICIO, INFIERNO | GLORIA™ DEVI:L2

0 los textos en los circulos de “La Gloria":
“BIENABENTVRADOS SON SENOR. LOS QVE AVITAN

EN T GASA" PSAL.83. En "l Juicio™: 4 TODOS NOS

IMPORTA MANISFESTARNOS ANTE EL TRIBVNAL DE

JESUCHRISTO”. 2 CORS. En la "Muerte": AL LEI

INPVESTA. DE MORIR VNA BES". HEBR.9.Y en “El
Infierno”: “L0S. Que, VNA.BES.BAJARON AL,
INFIERNO NVNCA.SVBIRAN.AL. CIELO". MATHE 7

Otras obras destacadas son: “El Juicio Final” pintado
por Holguin en Potosi de 1708, la serie de las
Postrimerias de Caquiaviri de 1739, las Postrimerfas
de Laja en La Paz, el Infierno de Leonardo Flores en
Collana, o el mural de Curahuara de Carangas en
Oruro, para citar algunos ejemplos,
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“El Infiemo!" de Caquiavirl, (L Paz, 1739)




EL PURGATORIO, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO y LA GLORIA

LAS POSTRIMERIAS DE CARABUCO

Uno de los testimonios primigenios mds destacados de esta serie de "Las Postrimerias” es la del templo de Carabuco, compuesta por cuatro
lienzos: “El Infierno”, “La Gloria", "Bl Purgatorio” y "El Juicio”, que se encuentran en los muros laterales de la nave,
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A Flevicion de muros laterales del Templo de Carabuco.

DESCRIPCION DE LAS OBRAS

"EL INFIERNO"

El pintor compuso el tema en tres niveles horizontales bajo la
siguiente relacion;

Nivel Supertor: AllT se representa siete escenas terrenales, con
personajes indigenas, mestizos y espanoles vistiendo a la usanza
del siglo XVII.

J b | |
Nivel In I | il (n Tt

Superior [ Escona  (Perma | Bcem focewa | b | baoema

9 a B
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l
Nivel N m . ! tra. Escena: Un cura (que por los rasgos se trata de Joseph de
Inferior Arellano) predica desde el pulpito a un grupo de indigenas, mestizos

Division “El Inflerio’ y espanioles quienes, a su vez, se ven acosados por un demonio.

Ce




L Escend: Un cura sentado junto a un dngel confesando a una \ta. Fscena: Representa una pareja de musicos originarios, el
mujer pecadora, que es fentada por un demonio. primero con sombrero y plumas, toca zampona y tambor, el segundo
con cuernos en la cabeza toca un tambor, ambos, frente a una

pareja danzante. 1L.os cuatro personajes estdn vestidos de indigenas

€ 3ra. Escena: Una pareja de indigenas en hinojos, ofrendan e
intercambian una bebida en “Keros™ con un personaje con cabeza
de diablo y atuendo indigena.

na Vemos 4 cinco personajes vestidos de espafioles, €l

primero bebiendo, otros tres cantando, tuno de ellos toca un: viliuela,
(inalmente otro durmiendo en la copa de un fArbol; todos representan
los placeres de la vida




Ol Fscena: Se representa a la muerte en forma de esqueleto con
su guadana, quien ejecuta a sus victimas, que son tres figuras
desnudas, una de ellas cercenada en la mitad del cuerpo.

vel Centrad: Luego de las escenas terrenales anteriores, en esta
parte se hace alusion a que el infierno se encuentra debajo de la
tierra; en una franja divisoria se lee el siguiente texto en latin:
“VAE NOVIS CVR PECCAVIMVS MITTENT EOS IN CAMINUM IGNIS
IBI ERIT FLETUS ET' STRIDOR DENTIUM IN INFERNON NULIA
EST REDENPTIO" (Hay de nosotros porque hemos pecado. Los
arrojardn al camino del fuego. Alli habrd llanto y crujir de dientes
en el infierno. No hay ninguna redencion).

Debajo se encuentran todas las almas sentenciadas a la tortura
eterna con los demonios. La gran boca de Leviatan (monstruo
marine), como simbolo de ingreso al infierno, los monstruos se
comen entre ellos, en un lago de fuego eterno; consumidos en la
eternidad. Al lado otros personajes son sumergidos en marmitas
hirvientes

Entre estas escenas cadticas de torturas y sufrimiento se pueden

relacionar algunas figuras con los siete pecados capitales como por
ejemplo:

Orgudlo o Soberbia: Que sufre el suplicio de 1a Rueda. b

EL PURGATORIO, EL JUIGIO FINAL, EL INFIERNO y LA GLORIA

i Escena: La agonfa del hombre en sus Postrimerias, junto al
bien representado por un dngel y el mal por el demonio que surge
debajo de su lecho en actitud de raptar su alma.




o
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RESTAURACION DE CUATRO LIENZOS MONUMENTA

Que es tragada por una bestia en forma de perro.

ule: Bs torturada desprendiéndole sus intestinos,

[Ina bestia devora su sexo,



EL PURGATORIO, EL TUICIO FINAL, EL INFIERNO v LA GLORIA

learicia o Vanidad: Es torturada en la cabeza, de sus CLnieier: Un demonio arranca la lengua a su victima,
orejas cuelgan unos pendientes con insectos que lo martirizan,
a la vez se lee la siguiente inscripeidn: “VBI, NVLLVS ORDO
SED SEMPITERNVS HORROR HABITAT" (Donde no hay
ningun orden sino que habita el horror sempiterno)
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Lienzo restaurado de “El Infiemo”. (4.2
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ESCENAS DE LOS MILAGROS DE LA CRUZ DE CARABUCO

Nivel lnferior Se encuentran diez escenas referidas a los “Milagros de la Cruz”, que destacan al pueblo de Carabuco con su templo y el
lago Titicaca. Las escenas desarrolladas en el atrio del templo, llevan textos, a manera de relatos ilustrados. Estdn numeradas del 21 al 30.
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oiendy unos muchachos del cura que ¢ra el Licenciado Bernabe fedefio de exte pueblo subido “Siendo el cura d este pueblo el licenciady Garci Nuries <tino un o a pesdir la. > meds_
sobre la cassa de s amo & cojer pjaros de noche con lus pegaron fuego a la dicha cassa Sina <para su mujer> establecida con ese parfo dos semanas sin poder paris
V1o pudiendo apagar la gente el fitego de dicho cura por I parte del dormitorio deningiin modo y fnego el Gura dixo que frajese y besase la § . (Santima)
puso una Religuia de la Santa Cruz con que se apago el incendio”. Cruz liego q beso fe paro el dolor y pario en la puerta de su casa

3l Santa Cruz <lesalvo det> peligro”.

-5 -2
“Unw india tullida < arvastrindose en ef> Pueblo, <un da> destinado de esta suerfe “Fstandose velexado Izgglm‘a cayeron de ensima de ella tres indios siendo
< quue e viernes que pordioseaba, 00 le, 110 la Santa Craez enfrando a la iglesia ctur de este pureblo el B (Bachiller) Joseph de Arellano a los quales queriendy

<uoir misa>, ) quedo sana y buena” faborecerlos ballo muertos @ los dos .l wno de ellos solo acudio
a confesarln y se fué dicho cura @ s cassa a comer 3 luego que acabo
Salio a hacerlos amoriajary balld que ya se avian idb
4 $US" CASSaS Por sus ies sanos”,
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“Thasen a wp presy del puehlo de guayeho ontre o fenf ¢ toiente) y Algual talguacil) i (por) delito “uienelo legacdo <un caballem it e sl con ehoctos, > e & comprar tna mula
b et o biso al cueel en of campo <se e b i, fe crvastro con b Violenci oy lea e el corer <ivlomeia guee ciyors ext Heva biso pedeasos p' el enerpo hasta ge quudo
S (didancia) dle-un <quarto de g, los condlustorss fueront en o dl, encontmands > preso en s bariga de <cat mivento, > Pl Sta. <Rliquict> de e Gruz qe. bubo en sw pecha con ol coras eorasin o
canliyndh de los el > pelter” poor fa vietud dle lt S oz que inbocd y fenta en su peeho’ <iibo v ballo b confecion sano f” entero’,
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“Fin el s <trocho il hesuguader entr > i  fa laguna a frescar y con "Estoano la Capillas mayor descuvierta y patya enmaderarta se armo una lempes.
las fuersa dle <las ormentas, cayo ol aguaz luago agaro la Sma. Cruz que femia o s pecho ladl de graniso y velimpagos, invocando el cura quoe lo era el I Avellans d la
) e favorectdo <pr s tndios> despues de (india. que se maniibo St vz y bactenddo locar plegaria no entra gola de agua @ la dicha
<ol del Agua”. Gapilla mayor y sesando la tompestad ynicto qui la who s dias, se fecho,

-39+ S0
“Artenclo 1w i puesto una mger wnd eriatura  la Sombra de wna pared “Stesecle of o, ce 1076 G 24 de dlizt {chcwmbre) wn hombre da a wuna muger prefada e dias de parir das bofeladas
i iédras catlo sobre [ crialura y e machuco fodo su cuenn dle que e passo Ora y o pclo comfessar por aver Sele fravads e léngua con anclas
3t cabysa y lerdndola a la lglesia o la Santa Cruz e movirse picdio wste ombre a la Sant Cruz 4 permiliese freese castigad en sus
uaeeld Sand ) buena Siw dano ninguno” bicnes yno en la vida de esa miger, ¥ ast e sucedib g sano e muger y e

@ los ocho dias del G0y qieeclo buenay sano, ) ofros muchos
e @ hecho et S", Religuia, como lo dise Calancha .






“LA GLORIA’

Como ensena el catecismo de la Iglesia Catdlica, «esta vida
perfecta con la Santisima Trinidad, esta comunion de vida y
de amor con ella, con la Virgen Maria, los angeles y todos los
bienaventurados se llama “Cielo" o “Gloria ", Es el fin Gltimo
y la realizacion de las aspiraciones mds profundas del hombre,
¢l estado supremo y definitivo de dicha.

El lienzo de "La Gloria” de Carabuco, es una composicién
recargada de personajes que habitan lazona celeste distribuidos
en cinco niveles jerdrquicos:

Ler Nivel Supertor Al centro la Santisima Trinidad sobre el
mundo junto a la Virgen Marfa, flanqueados por dngeles
con incensarios en ambos lados.

En la fila inferior, al lado izquierdo se representan a San Pablo, San Pedro junto a los otros apdstoles y San Juan Bautista;
a la derecha se representa a San Juan con otros apdstoles y junto a ellos San José, Santa Ana y San Joaquin.

Siempre
hacia abajo, del lado
izquierdo, los distin-
tos fundadores de las
ordenes religiosas:
San Francisco de Asis,
Santo Domingo, San
Francisco Xavier, San
lgnacio de Loyola,
San Pedro Nolasco,
junto a los Doctores y Mdrtires de la iglesia; al lado derecho las santas mértires:
Santa Margarita, Santa Catalina, Santa Barbara, Santa Inés, Santa Lucia y otras
con Santa Teresa, Santa Rosalia y Santa Rosa.




TAURACH

10 Nivel: En este nivel se representa 4 un conjunto de dngeles musicos tocando instrumentos como el fagot, el drgano de viento, un corno,
arpa y trompeta junto a un coro de dngeles. Al centro otros dngeles portan los simbolos de la Pasién como la columna de martirio, la cana
y un latigo, el paio extendido con el rostro sufriente de Jesds, el hisopo, la lanza, la escalera y el manto. En la parte central se encuentra
San Bernardo de Claraval, vestido con la cogulla blanca de Cister y un corazon sobre el pecho colgando de una cadena dorada; sostiene la
cruz de considerables dimensiones que, estarfa relacionada con la Cruz de Carabuco.

/I.I
ESCENAS DE TUNUPA A SU PASO APOSTOL
POR CARABUCO

St Nivel Tferior B la parte inferior derecha, destaca
un personaje vestido de negro, que sin duda se trataria
del benefactor, el bachiller Joseph de Arellano que
encarga pintar estos lienzos y otras obras para ¢l
templo de Carabuco.

- -“ o d - - ’ ’
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A confinuacion, de izquierda a derecha, aparece la secuencia de circulos,

numerados del uno al einco, con escenas y textos 4 manera de relatos

* Bl benefsctor Joseph de Arellano se encuentea ilustrados. En ellos se destdca la presencia de Tunupa (personaje de Ja

“5“"‘“"‘/"";;'.'“""/’ ! _"',/"’:’,’/f,/' /:’;" : 5’ S e mitologia andina “pre-inca”, dios aymara), también conocido - segtin
gl i Guaman Poma - como San Bartolomé que se lo representa con la Cruz, )
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“Para que on slloncio no queden los Portentos que ha obydo esta Sancla
reltqute, Determebno i devocion poner en clreulos cortos, milagros al
aunas, v endrada del Apdstol a este Pu’, (pieblo) segiin noticias, en compania de
sineo yndios discipulos, les predico, el evangelfo en ocacion de.que
[os ynucios de este pie', (pueblo) estaban en tna gran borea,
cher a butendo thayendo) al Dem’® (Demanio) que les precidia’

“Degando colocade ta: Sancta Cruz, partio al distrito de Sicasica don
de persuadio a los indios, bisiesen templo al Verdadero Digs, v funla
v la paja, Reposando el santo sobre ella, a yustancias del De,
Mo e pagaron fuego, ) no con poca adwitracion de los yn
dins, salio el santo, Sin lesion ninguna del fuesn”

-4
“Despues del incendio, partio con los swyos, pard &ste Pueblo, embi
dtoso contra &, armo wn nublado espeso de Rayos v iruenos
en el camino, compartoros buyeron y el santo de vo
Hlas puesto e aqueel campo bica (hisu) aracion, y Dios por
fal araceon del Santo les libro del peligro*

Los cinco textos describen lo siguiente:
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“Despuds. de s entrada coloco la. Sancta Oruz-en ol corro de la
Yedolatria donde enmudecioron los yelolos, v Retirado el Demon® (Domonin)
al corvo Hamada quilima, persuadto a sus bechiceros, @ que quend.
sen le Sunta Cruz, 3 matasen al santo, ) de no hacerlo
dejaria de darles sus oraculos y Respuestas”

b 4
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“Buelto el santo. a este Pueblo, acistio en una Cueva donde le
Acistlet La Virgen, v distante de su morada ballo
una fuente en que actstia diversas veces
o los enfermos Sanaban
bebiendo de ella”
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"EL PURGATORIO"

EL PURGATORIO0, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO y LA GLORIA

Ein la secuencia de “Las Postrimerfas” de Carabuco, “El Purgatorio” corresponde a la segunda pintura de esta serie. Su temdtica religiosa est
representada con pasajes relactonados a la purificacién de las almas justas que no han expiado completamente sus pecados, los expfan con
graves sufrimientos antes de entrar al cielo, Con el mismo fuego es atormentado el pecador en el infierno y purificado el justo en el purgatorio
y por la intercesién de la Santisima Virgen y de los santos del cielo, se socorren a las almas del fuego con oraciones y sobre todo por el Santo

Sacrificio de la Misa.

in la pintura se encuentran muy bien representados todos esos pasajes:

r Lcena En lacparte inferior derecha se representa un grupo
de personas purgando sus pecados, quienes ingresaron por una puerta
del lado derecho. Encabeza este grupo un rey por la corona que lleva,
le sigue una figura femenina, otra figura con rasgos similares al padre
Joseph de Arellano retratado en “La Gloria™ y “El Infierno”, le sigue
un Obispo con su tiara, también aparece un Cardenal con un capelo
rojo, hacia la puerta de ingreso unos franciscanos por su tonsura,
junto & un hombre negro y presumiblemente un indigena, todos con
lidgrimas de sufrimiento. El fuego del purgatorio no es material, sino
una metdfora para expresar el sufrimiento del alma que se purifica.
Delante las flamas hay un texto en latin que dice:

“MISEREMINI MEI, MISEREMINI MEL, SALTEM, VOS, AMICI
MEP"® (fuente Job Cap. 19 Vers. 21) (COMPADEZCANSE DE Mi,
COMPADEZCANSE DE MI, AL MENOS USTEDES, AMIGOS MIOS).

Segtinda Escenae A lado izquierdo de Ta obra, frente a un altar, un
sacerdote en el acto de consagracién de la Eucaristia junto a un
acolito y un dngel con incensario, como acto de salvacion de las
almas del Purgatorio,



RESTAURACION DE | Al

lercera Escena: Una vez purgados los
pecadores, los espiritus salen libremente
conducidos por los dngeles camino al
Paraiso, un grupo de dngeles musicos
esperan junto a la torre con las puertas al
Paraiso flanqueados por San Pedro y San
Pablo, pasando de las puertas al encuentro
con el Padre Eterno.




EL PURGATORIO, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO y LA GLORIA

Cuarta Escena: Representan a San Francisco de Asis, a Tunupa con
la Cruz de Carabuco, la Virgen de Copacabana o de La Candelaria
y la Virgen del Rosario, como intercesores que socorren a las almas.




Nivel Inferior: Siguiendo lasecuencia
del lenzo de "L Gloria™ en este otro
[fenzo, prosigue la narrativa sobre L
presencia de Tunupa en Carabuco,
representada en cfreulos numerados del
seis al diez,
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Los eineo textos describen 1o siguiente: ‘ &
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i esta secuencia es destacable un eireulo con el texto referido a las obras que sefala

Kl Adito de 1669 Por ol mes de Noviembre Entro aser: cura en este pueblo el Br.( bachiller)

Josaph de Avellano quien Con dibolo Selo adornd la Capilla Meyor, bizo ol coro y compro Corrido el demonto delogue Vienel Sunto biso
ol organa, y estos qualtro quadros Por manao de Joseph Lopez de los Rivs maesiro Pintor Junita en ol parage delamisma fiente
qute los acabo el ano de 1684 que fue Promovido el dicho cura a la Mavor de Chucuitlo pava que le prondlesen ymaltra

porel Yilmol Hustrisimo) Sevior Doctor Don' Joan queipo Liano de Valdes Obispo de la tassen, como lo bisteron,

cludad de la Paz mi Serior del Consejo de su Mgd, (Majestad) que Dios gue. .."

§ pus depessy shSari
eyl Sal Iy
Prravas (raaslursy

nltmSosdl

Lespuesdlémesso elSarto enelparage delafuente, No contentos conaverlo aSolado ligado, dema
queoy, llaman San Br _me, atado en bres nos ypies loembarcaron, enunabalsa,
pledras leasotaron cruelissima confin dequepereciese elSanto,
mente yaSusdisclpdos lo echayon alalaguna des
martivisaron. esperadamente,

WYY ehade
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Despuds deaver echado alsanto lalagrna Adoniro, Nocontento el Demonto conlaausencta delsanto,
Vieronlosyndios Visiblemente bajar en wuna nuve ynsto alos yndios quelasanta, Cruz quealli defola
La Virgen veesatarlas Ligaduras viendo el prodiglo bissiesen pedasos, yeonberramientas Yotros
muchos deellos embarcados Le siguieron basta Jyustrumentos, no pudieron

werderlo devista aldes aguadero. conceguir elmellarla,
4



EL PURGATORIO, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO y LA GLORIA

"EL JUICIO FINAL

“Todos los hombres hemos de ser presentados en el tribunal de Cristo para que cada uno dé razon de lo que hizo viviendo” (2 Cor. 5, 10).
Asi, el Juicio Final, segtin las ensefianzas de Jesds, serd la separacion definitiva entre los buenos y los malos, “Y vi a los muertos, grandes y
pequeios, de pie ante Dios, y los libros fueron abiertos, y otro libro fue abierto, el cual es el libro de la vida y fueron juzgados los muertos
por las cosas que estaban escritas en el libro segtin sus obras”,

La pena de sentidos consiste en el fuego y demds tormentos que experimentan los condenados. La lglesia ha ensefiado la existencia del infiermo
donde son atormentados con penas infernales (BENEDICTO XI1, Const.).

En la serfe de Carabuco la composicion de “El Juicio Final” presenta claramente definidos tres planos;

Pluno Central: En la parte superior central se encuentra el Padre
Eterno, hacia abajo el Espiritu Santo representado por la paloma,
continuando en la parte central Cristo con la cruz como Tribunal
juzgador, de quien se desplazan dos textos en latin que sefalan;
VENITE BENEDICTO PATRIS MEL, POSSIDETE PARATVM VOBIS
REGNVMA CONSTITVITONE MUNDI: (VENGAN BENDITOS DE Ml
PADRE, POSEAN EL REINO PREPARADO PARA USTEDES DESDIE
LA CREACION DEL MUNDO) (Mateo, 25). El segundo dice:
DISCEDITE A ME, MALEDICTT, IN IGNEM AETERNVM QVI PARATVS
EST DIABOLO ETANGELIS EIVS. .. (APARTENSE DE ML MALDITOS,
AL FUEGO ETERNO QUE HA SIDO PREPARADO PARA EL DIABLO
¥ SUS ANGELES) (Mateo, idem). Hay que notar que el Reino fue
preparado para los hombres, y que el fuego etemo para los dngeles
rebeldes; esto implica una especial benevolencia con el hombre, ya
que pareciera darse a entender que no entraba en los planes de Dios
el castigo, sino que despuds, al verse sin alternativas, lo establece,

la escena es complementada con la Virgen Marfa y San Juan Bautista
de hinojos frente a Cristo mds el Padre Eterno conforman un
Tridngulo.

Siguiendo hacia abajo en la parte central media, un dngel con
espada de fuego, pisa al demonio, a su derecha, un angel con un
libro en el que se lee: PATER ERAM PAVPER OCVLVS: (YO ERA
PADRE DE LOS POBRES) FNI CAECO ET PES CLAVDO: (FUI 0JOS
PARA EL CIEGO Y PIE PARA EL €OJ0O) (Job Cap, 29, 15-16).

En contraposicion a la derecha aparece un demonio con otro libro
abierto con el texto OPPRIMAMVS PAVPEREM: (OPRIMAMOS AL,
POBRE) (palabras puestas en boca de los impios en Sabidurfa,
2,10).




Leneo restserado de “E Julcio Flnal™, (414 x 8,16
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RESTAURACION DE CUATRO LIENZOS MONUMENTALES

Plano lzquierdo: En primer plano un esqueleto que personifica la
muerte. De la tierra y las tumbas se procuce la resurreccién de los
muertos, que en una transicion dejan sus cuerpos pasando a ser
espiritus que son encaminados por los dngeles hacia las puertas de
la torre del Paraiso, sobre ella San Pedro con la llave, San Pablo
y otro apdstol, en el cielo dos dngeles anunciando el Juicio con sus
trompetas de las cuales surgen los textos en latin: SVRGITE,
MORTVI (LEVANTENSE MUERTOS),

Mds arriba en el cielo entre las estrellas del universo se encuentra
el Sol como conductor y regulador de los planetas, mds a la derecha
otro simbolo presumiblemente de los planetas Venus y de Marte,
en el fondo una inscripcién que dice; DVRISSIMVM IVDICIVM.
GEBTIBVS PROFERI (LLEVARA A CABO UN DURISIMO JUICIO A
LAS NACIONES). -

Plano Derecho: En contraposicion al anterior, este plano es del mal
0 del pecador. Emergen de sus tumbas los resucitados, pero esta vez
para ser conducidos y expulsados por el dngel Uriel hacia la boca
de Leviatdn, la bestia del caos que segiin el Sal. 104; 26 y Job 40;
25 queda reducido a la mera categoria de engendro marino, como
nocion mitica para describir a Satan (12, 3) asi como a su correlato
terrenal. En la parte superior otros dos dngeles con sus trompetas
que emiten los textos en latin que dice: VENITE AD IVDICIUM
(VENID AL JUICIO) al extremo superior derecho tres personajes que
podrian tratarse de los apdstoles observando al Padre Eterno, al
fondo el Universo con la Luna junto al simbolo de Mercurio y una
estrella que podria identificarse como un cometa. a la misma
distancia: significa: (el sujeto tdcito es Dios), »
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Hlano Inferior: Finalmente en la parte inferior se encuentran diez efreulos, numerados del once al veinte, con escenas referidas a los “Milagros
de la Cruz” donde al igual que “El Infierno” se destaca el pueblo de Carabuco con su templo cerca al lago Titicaca. Cada escena lleva su

lexto narrativo, bajo la siguiente descripeion:

Despues deno aver podido eldemonto saciar: suenvidta. ..
< ilespedasasen la Santacruz y luggo
(que las berramientas semellaban insto quemasen
Ve pegaron fuego v quedo lHesa sinmellarse,

=y
Nopuediendo quemar La Santa Cruz los indios aimstanciadeldemonio
Deter minaron echarto en lalaguna comolaintentaron atandola
Conunas predras pesadisimas y Remanecta alaOvilla
st poderse abondar,

Atvatcas losyndios denopoderdar adonde la Sta. Cruz sehallaba
La,entervaron
enunaposa. muy bonda p'donde wo quedasenimemoriadeella,y puso
gustoso al Demonto lesdiese sus preqones.

e

Stentedo yaenterrade la Sanda Cruz, luego de muchissimo iempo hablendo
Oiddo unfiscal enunaborrachera, v ropalaba e ambas Parcalidades Sabedora
donde.estaba entervada la Sta Cruz la Inde,dio parte alcura y
al corregtdor le hicieron comparecerala mencionade,idie decinqrien
Saubra donde estaba la Sta, Cruz lacual torturada,desionoel
Stto,yse,desterrola Santa Cruz,
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Aviendose desesterrado la Santa Cruz lataferon al Seminterio con mucha solemnidad Jendo naveando un Mevcader por la mar searmo unagran borrascadda, .
eleura, corragidor y toda la gente quesehallopresente y blendose allegado un. indociego desuerte quectantos than en ella Sefueron apique yluegoscacordo y eq. .
Gondeseos deverla yhesarla luego al punto vio yquedosanoprimer milagro La Stat, Reltquita de la cruz Salvo del peligroy le puso encima del Neawio yse cal

que hizo la Santa Cruz,

Aviendovetido dos hombres excomulgados aeste pueblo y quiriendosacacar un pedaso dela Avtendo ido una india devste pueblo alcampo le siguio unindio yqueriond

Santa Criez consus dagas ) nopudiendo conseguirlo dieron parte alcura. .. executar Conella. . .y resistio quanto pudo unoalcansando alas fuercas del va
) nolo permitio La Santa Griz,por estarexcomulgados porqueesta de Lara porque llebabauna Religion dela Santa Cruz ynoguiso hasta qrel
rreservada ydeesa suerte sefueron stnloquequerian - cato del clelo estando Raso ylayndia quedo libre. .

:ﬁf;@f"?l’;‘ .
/ L)

19 =20 -
Yendlo aldesaguadero wn bifo delChrafano de Julicon su compariero enpersigo delosindios Aviendo idodoshombres alSanluario de Copacabana alocar
al saltar en tierva delafuga una deestos ivocand dichobifo del cirujano y su com Religiosos quienes escriviendolosmilagros dela Santa Ymagen
paniero pordar un valaso alindio letivo al companeroen la espada con wna vala ) como no Creiendo el dicho bombre consucomparnero pasando
se avia desnudado en trasnoches, Se-leavia tdo ala espalda una reltquia dela Santa Suanca desumula y solola Ropilla deatra se le queno
Cruz dondedio la vala y sin bacerle dano salio porta Copa delsombrero Reliquia de-la santa Cruz quellebaba en la medida,

Vquedo libre.



CARACTERiSTIC/}S TECNICAS Y ESTADO
DE CONSERVACION DE LAS OBRAS

Las cuatro obras tratadas fueron estudiadas y analizadas detenida-
mente antes de su restauracion, de lo cual se puede destacar algunos
aspectos importantes:

BASTIDORES

Sus bastidores originales de construccion riistica en madera aliso,
con formato rectangular horizontal, travesanios verticales y refuerzos
angulares; los empalmes colados y reforzados con tarugos de madera
v en algunos casos clavos de hierro. Los cuatro bastidores se encon-
traban en pésimo estado de conservacion, observdndose serios dafios
en su estructura como de alabeos, fracturas y faltantes, ocasionando
deterforos y deformaciones en el lienzo, siendo por tanto irrecuper-
dbles.

. Fstacdo de conservacion del bastidor y soporte antes de su restauracion

. Fstado de conservacidn de "Bl Juicio Final” antes de su restauracion- Luz rasante

EL PURGATORIO, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO y LA GLORIA

LOS SOPORTES TEXTILES

Las dimensiones de los soportes de las obras son las siguientes: del
“Infierno” son 8.34 x 4.21 metros, para alcanzar este tamano el
artista utilizo 30 piezas de tela, la de “La Gloria" son 5.00 x 4.12
metros y empled en este caso 23 piezas de tela, la del “Juicio Final”
con 8,16 x 4,14 metros con 19 piezas de tela y la ultima del
“Purgatorio” mide 4,94 x 4,12 metros con 17 piezas.
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RESTAURACION DE CUATRO LIENZOS MONUMENTALES

. nscripeion en el lienzo de “La Gloria”

La fibra predominante es el lino. La densidad del tejido estd entre
13 hilos de trama x 12 hilos de urdiembre por cmz2,

En ambos casos las telas estdn cosidas manualmente por sistema
de “tabla encontrada™ y “surjeteadas” en los bordes, Se presume
que estas telas fueron reutilizadas de embalajes provenientes de
Espafia, ello por la secuencia de perforaciones de costuras en las
telas, el artista tuvo que cubrirlas con tela fina y papeles adheridos
con cola orgdnica. Se encontraron varias inscripciones, letras, sellos
y ntimeros de la época, Los soportes presentaban una ligera acidez
de PH=5 por la transminacién de la base de preparacion y cola
orgdnica. Una de las inscripciones que llama la atencidn es el de
la “Gloria",

En el lienzo del “Infierno" se encontraron parches originales de
color azul, con la particularidad de hilos mixtos: lino (cilindrico,
puntiagudo con lumen continuo y angosto) v alpaca (con
escamaciones v médulas insulares).

Se identificaron varios danos estructurales en los soportes como
orificios, rasgaduras, quemaduras de vela, manchas de humedad
o chorreras, acumulacion de tierra, manchas de grasa y salpicaduras
de cal.

. ‘lransmigeacion de L base de preparacion

CAPA DE PREPARACION

A base de preparacion tiene un tono gris claro; de acuerdo 4 los
andlisis, estd compuesto por ceniza y ocres, aglutinados en cola
orgdnica. En el lienzo del “Infierno” se encontrd variantes de
tonalidad, desde un gris claro a un siena tostado. Cuando el pintor
aplicd esta base, se trasminé por los orificios hacia el soporte.

A Soporte del lenzo “El Purgatorio”



EL PURGATORIO, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO y LA GLORIA

CAPA PICTORICA

Previo a la pintura, el artista dibujé las figuras con pincel en tono siena tostado, luego empled una gama amplia de colores intensos, con
una ligera diferencia de densidad. La técnica determinada en las carnaciones es 6leo; en el ropaje y fondos son mixtas, Entre los pigmentos
identificados en las carnaciones estdn el blanco de plomo y rojo bermellén, con variante en las carnaciones de los indigenas, en las que
se incluyd tierra siena natural, tierra siena tostada y blanco de plomo. En los ropajes se emplearon ocre amarillo, verde malaquita y blanco
de plomo, En los fondos, para la “Gloria” ocre amarillo y blanco de plomo y para el “Infierno” azul azurita y blanco de plomo,

Inflerno la Gloria
Muestra fondo: Vestimenta de Angel misico
Rompimiento de gloria 3

0 Ihise de preparacion: Ceniza, particulas de carbon, ocre,

o Base de preparacion: Cenlza con particulas de carbon y ocres
€ Capa pletdrca: Blanco de plomo

e Capa pretorica Amarillo masicot, oo bermellon v azul lpistizoli %
! 0 Capa pictdeicn Verde maloouit

Barndz: Sustancio resinosa, )
o @) Velodura: Tierra siena natural y siena tostada

1 Glorta
Muestra Carnacldn mejilla benefactor Intletno
(José de Arellano) Muestra Carnaclon rostro diablo

0 Base de preparacton: Cenlza ocren y particulis de carbion
O Capu pletorica Rojo bermellon v sullato de calelo 0 Base de preparacion: Cenlza v particulas de carbon. ocre.
8 Verde Malaguitiy blanco de plomo e Capa pictorien: Blanco de plomo con azurita y ocre amariilo

Veladura: Ocre amarillo terra siena y particulin de carbon o Barniz: Sustancii renisoss

E Juicio Final
Soporte de tela: Henzo, fibra de lino
uumento 10 x

Por otra parte se encontraron dos épocas de repintes, una
presumiblemente del siglo XVITT después de haber sufrido
daiios luego del colapso del templo, y otra a mediados del
siglo XX donde se pinta calzoncillos a las figuras desnudas
del Infierno y el Juicio, Se encontraron algunos sectores
con modificaciones cromdticas y de forma que efecn|6§
el artista.

4 Se pinta calzoncillos a las figuras desnudas.




RESTAURACION DE GUATRO LIENZOS NONUMENTALES

Séenconmmn algunos sec-
wm con modificaciones cro-
vméﬂcasy de forma, que rea-
iz6 el propio artista. En la
radiograffa se distingue al
personaje tocando un instru-
mento de cuerdas, pero que
posteriormente fue recubierto
y cambiado por un tambor.

BARNIZ

Se encontraron indicios de barniz compuesto de una sustancia
resinosa y aplicada en forma irregular.

TRATAMIENTO SEGUIDO PARA LOS LIENZOS

Las cuatro obras fueron desmontadas de su bastidor en el sitio y
embaladas en tubos o rulos para ser transportadas a los Talleres
del Viceministerio de Cultura conjuntamente sus marcos. La
fragilidad de las obras obligd a que antes de su limpieza se procediera
al tratamiento del soporte, Una vez velado el frente con papel seda
y coleta se consolido con planchas térmicas las zonas de
desprendimiento de la capa pictorica. Las rasgaduras fueron unidas
y reforzadas con aplicacion de calor y presion térmica, sobre hilos
de lino impregnados con adhesivo, En los faltantes de tela se
colocaron injertos de lino, finalmente para el tensado general se
reforzaron con bandas perimetrales de tela, adheridas con Beva
film.

a Limpleza del soporte

A \elado y consolidacion de la pelfeula pictérica



A Preparacion de bandas perimetrales de tefa.

La limpieza fue uno de los procesos realizados con mayor deten-
imiento, desde la remocion de la tierra asentada, el hollin de las
velas y los repintes efectuados a mediados del siglo XX sobre varias
figuras desnudas de “El Infierno™ que desvirtuaban la calidad
estética de esta obra. El procedimiento fue mecdnico y hiimedo,
empleando solventes orgdnicos y jabones neutros,

A Proceso de limpieza

Las pérdidas de 1a base de preparacion se reintegraron con una
pasta de pigmentos, tiza molida y cola orgdnica. Para efectuar la
reintegracion de color previamente se aplicd una capa de barniz
damar, luego se procedio a la reintegracion cromética con pigmentos
al barniz con téenica de rigatino y puntillismo,

A Reintegro de i base de preparacion

EL PURGATORIO, EL JUIGIO FINAL, EL INFIERNO y LA GLORIA

Para el montaje de los dos lienzos se elaboraron nuevos bastidores,
los cuales fueron estudiados y disefiados exclusivamente para obras
grandes, empleando un sistema de tensién constante. Todo este
tratamiento fue seguido con una documentacion técnica y fotogra
fica.

BASTIDOR DE "EL INFIERNO"

BASTIDOR DE 1A GLORIA™

A Bustidor parte posterior.



RESTAURACION DE CUATRO LIENZOS MONUMENTALES

MARCOS

El conjunto de marcos es tallado, laminado con pan de plata y
policromado. Se constituye en un elemento decorativo que resalta
la calidad de los lienzos y enriquece el conjunto de las obras.

Como elemento complementario al conjunto de las obras, tenemos
los veleros, elementos que evidencian la manifestacion religiosa y
devocion que solia darse a los lienzos en épocas anteriores, En la
actualidad, éstos han dejado de ser utilizados por la conciencia
que se adquiri6 ante el peligro que constituye el encendido de velas.

DESCRIPCION ESTRUCTURAL

Los marcos estin
conformados por un
coronamiento en la
parte superior de los
lienzos y dos cartelas
en los extremos late

rales, el marco que se
apoya sobre los bordes
del lienzo y, en la parte
inferior, el velero, cu-
yas copas construidas
de latén, eran utili-
zadas para el encen-
dido de velas.

o Tratamiento de
MArcos

ANTES

. Cances de madera,

Finalmente, se hallan empotrados al muro, los canes; tallados,
dorados y policromados que soportan al velero y, a través de éste,
toda la estructura del lienzo.
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; Marco de "El Infierno”
3|

Coronamlento de “La Gloria”

A Danos estructurales.

A Proceso de limpleza,



TECNICA CONSTRUCTIVA

Las piezas de toda la estructura estdn yuxtapuestas de manera que
no presentan empalmes de sujecion. Mientras la decoracion del
coronamiento es floral, las cartelas muestran una ornamentacion
escamada y los marcos lengtietada. Los veleros son tablones en
cuyos bordes se encuentra una moldura simple con laminas de oro.

l.a madera utilizada en la elaboracion de los marcos son: aliso y
cedro. En relacion a la talla, ésta es extractiva previo disefio de la
ornamentacion,

s muy peculiar la utilizacién del achinado, téenica cromdtica a
base de cochinilla aplicada sobre limina de plata, como las que
presenta el sector intermedio de los roleos y la parte central de la
concha del coronamiento, ademds de las escamas que, en forma
diagonal y alternada, presentan las cartelas,

3. Pigmento orgdnico azul (Indigo)
2. Pan de plata
1. Sulfato de calelo (yeso)

(Aot pemithenn ded Comsefo Nak (e Tivestigachonns
Cheritficae § Pheriean CONICET (niversbad e Soovem Al
Qunion. Den Marta Shased e Geosaalo A ¢ Fhakutador
& Mt Den. Chabeiets Siracmarm)

3. Laca roja orgdnica
2. Pan de plata
1. Sulfato de calcio (yeso)

(Andlinds, geonbhezs del Cotedo Natl. o Lomestigaciones
CheriMicaw y Ticorioas CONICITT [ nboenidud do oo Al
Qertiet, Do Marta Maswr. S¢. Goonals Ao e Hborkadons
8 Mt on Gadesrde Mnomum)

Soporte de madera, Marco
de corte transversal
Madera aliso, aumento 10x

EL PURGATORIO, EL JUICIO FINAL, EL INFIERNO y LA GLORIA

Lamentablemente, las condiciones en que se hallaba gran parte de
la marqueria no eran las apropiadas, pues, por descuido, muchos
médulos estaban cubiertos de barro y depositados junto a escombros.

El soporte de madera presentaba deshidratacion y, por efecto de ello,
alabeos, especialmente en veleros y cartelas. Los veleros, canes y
coronamientos se encontraban con fisuras en muchos sectores.

En cuanto al laminado estaba cubierto de una laca amarillenta
que, al aplicarla, posiblemente se pretendia dar una apariencia de
dorado; sobre ésta, una capa de polvo y hollin ocultaba la lectura
de toda la ornamentacion.

Asimismo, los estratos de la base de preparacién, laminado y
achinado, presentaban desprendimiento en algunos sectores y
faltantes en otros.

INTERVENCION

Por el delicado estado en que se encontraban algunos sectores del
estrato, la limpieza y consolidacion se realizé paralelamente.
Posteriormente, se procedio a la liberacion de la capa de laca, cuya
aplicacién habia alterado la lectura del ornamento,

Para la limpieza del pan de plata, se utilizaron jabones neutros que
permitan retirar el hollin, la cera y pequefias oxidaciones que se
habian depositado en todo el drea de la marqueria.

Para integrar la unidad del conjunto, se repuso el pan de plata en
varios sectores, La aplicacion se realizo siguiendo los procedimientos
técnicos que se habfan ejecutado en su construccion original: una
capa suave de cola orgdnica y, sobre ella, el pan de plata en cortes
pequenios de acuerdo a la forma de la talla.

A Consolidacion de policromia y pan de plata. «



RESTAURACION DE CUATRO LIENZOS MONUMENTALES

En los canes, después de realizar la limpieza, se repusieron la base
de preparacion, policromia y dorado, Para ello se utilizo sulfato de
calcio, cola orgdnica, tierras ocres y pan de oro,

Para la reposicion del achinado se utilizé el material original de
su aplicacion, la cochinilla, insecto hemiptero que habita sobre las
pencas de la tuna y cuyo tratamiento previo se realizé en laboratorio.
Coneluido el proceso de restauracion, para darle uniformidad a la
reposicion, se aplicd una capa de betn de Judea en baja
concentracion en toda el drea del laminado y, sobre ésta, Paraloid
B72, al 3%.

4. Bruiido del pan de plata

TAREAS COMPLEMENTARIAS DE
SENSIBILIZACION

Paralelamente al trabajo de restauracion se réalizaron
tareas de sensibilizacion y mantenimiento del templo, con
la participacion de vecinos y estudiantes de la poblacion
de Carabuco, Como conclusion se ha visto fundamental
integrar a esta actividad de preservacion del rico patrimonio
del templo de Carabuco a todas las comunidades, vecinos,
estudiantes, residentes, religiosos y autoridades del pueblo,
con quienes se puede proteger, difundir y convertir aquel
patrimonio en un recurso que beneficie a la comunidad
de Carabuco,

“La restawracion s toda actividad humana direcla
encaminada a lograr que un objelo deteriorado de
wna coleccion recobre su estética o su estado historico
par gjemplo quitar la capa que se ba superpuesto & una
pintura, avivar la intensidad de una escritura
desvatda”,

Gadl de Guichen

4 Eaulpo técnico.



Aglutinante.
Barniz,

Base de Preparacidn.

Bastidor.

Bettin.

Beva,

Bol de armenia,
(apa Pictérica,
Carnacion,

Consolidacion.

Lumen.
Patina.
Pentimento,

PH.

Pigmento.
Restauracion.
Rigatino,

Solventes orgdnicos.
Soporte.

Trama y urdimbre.
Velado.

GLOSARIO

Sustancia que da cohesidn a las particulas de la preparacion y capa pictrica.

Soluci6n de una resina en un solvente voldtil, que aplicado con una brocha o pistola
aspersor forma una pelfcula de proteccién para la pintura.

Capa compuesta de un aglutinante mezclado con pigmentos que se aplica sobre superficies
o soportes rigidos o flexibles, sobre la cual el artista pintara su obra.

Estructura usualmente de madera, conformado de travesaios, largueros y cabezales y, sobre
el cual se tensan o fijan las telas o lienzos.

Derivado del petr6leo que se usaba como pigmento marrén oscuro, se aplica para dar una
pétina a los dorados.

Sustancia copolimera incolora, compuesta por acetato vinilico de etileno con resinas,
plastificantes y solventes aromdticos, como tolueno o xileno. Desarrollado en 1970
por G. Berger.

Fondo eldstico, de color generalmente rojo, de los dorados medievales.

Se encuentra entre la base de preparcién y el barniz y esta formada por una o varias capas
de color,

Denominacién del color de tono carne en pintura

Proceso de proteccion de las capas pictorica, de preparacion y de pan de plata, que ayuda a
mantenerlas adheridas entre ellas y al soporte. Una de las maneras de realizarlo es con la
aplicacion de un velado.

Cavidad interna de una fibra, a manera de médula.

Barniz amarillento; tambien alteraciones de la capa del cuadro por el transcurso del tiempo
(Del italiano pentimento, “arrepentimiento”) Modificacion que el artista introduce en el
cuadro durante la ejecucion del mismo.

(Abreviatura de potencial de hidrogeno) indica la concentracion de los iones de hidrogeno
en un litro de una solucion. El agua pura neutra tiene un valor pH de 7, las soluciones dcidas
tienen un valor inferior y las alcalinas un valor superior

Sustancia colorante incorporada por el aglutinante, pero sin disolverse.

Operacidn que tiene el propdsito de recuperar la integridad fisica y estética de una obra arte.
(Del italiano “rayado”) 6 Trattegio, Técnica de retoque consistente en cerrar las lagunas o
pérdidas de la pintura con finas rayas paralelas de color.

Liquidos derivados de la destilacién del petréleo u otros materiales de origen orgdnico, cuyo
propdsito principal e disolver barnices.

Parte de la estructura de la obra de arte sobre la cual se aplican los recubrimientos (base de
preparacion, capa pictdrica, etc.)

Hilos que con su entrecruzamiento, forman el tejido de la tela.

Proteccién previa al manipuleo o tratamiento del soporte de tela, tiene la funci6n de consolidar
o mantener adherente la capa pictorica v la base de preparacion. Se logra con papel japonés
y un adhesivo de origen animal, vegetal o sintético,
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