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PRESENTACION

El Rector, las Hermanas Religiosas y los demas miembros del Consejo Pastoral del
Santuario Jests del Gran Poder de la ciudad de La Paz en Bolivia, con asistencia técnica
del Viceministerio de Cultura, ofrece al lector un resumen de la historia del lienzo
milagroso del Senor Jesus del Gran Poder y su templo con el objeto de despertar mayor
interés en la feligresia y otros interesados por las actividades que se desarrollan y las
necesidades urgentes que tiene el templo, la Casa del Sefior,

Ante todo se propone:

1. Acrecentar y reafirmar la fe de la poblacién en general y en particular de los
feligreses, vecinos, comerciantes y la Asociacion de los Folkloristas, que aglutina a
musicos, artesanos y organizadores de la Entrada del Gran Poder.

2. Propagar el amor y la vida comunitaria, que con tanto énfasis se manifiesta en la
Santisima Trinidad, el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo, tres personas distintas, pero
un sélo Dios. También nosotros no vivimos, Sino en convivencia.

Para este fin el Consejo Pastoral interactua, realizando una serie de actividades, como
son las celebraciones eucaristicas y religiosas. La organizacion de la pastoral de los
sacramentos como bautismo, primera comunion y confirmacion, la pastoral juvenil,
de la edad de oro y la pastoral social para sensibilizar a la poblacién que circunda al
Sefior del Gran Poder, con el Gnico afan de cambiar actitudes figurativas hacia una
verdadera devocion y practica de la fe.

De esta manera se busca el mayor compromiso de las personas, que al acrecentar su
fe, podran también profundizar su amor al préjimo, y una mayor responsabilidad de
los folkloristas, para que a través de la danza no solo demuestren arte, lujo, colorido
y competencia, sino también actitudes de humildad, solidaridad, desprendimiento y
tolerancia hacia los demas competidores y la comunidad eclesial,

También se busca la participacién activa de todos en la restauracién y mantenimiento
del templo. Con la ayuda desprendida de los feligreses mas fieles se ha logrado restaurar
el lienzo del Senor del Gran Poder el presbiterio, pero falta |a restauracion del resto
del templo, para lo cual se estan realizando acciones para recaudar fondos como la
venta de esta revista y la realizaciéon de una kermés y por supuesto, apelando a la
generosidad voluntana del pablico en general

Esperamos que a la brevedad posible tengamos una Casa digna del Senor.

Juan Pedro Smetsers O.5.A. Moisés Rojas
Rector Presidente del Consejo




INTRODUCCION

Carlos M. Rua Landa

La pintura del "Sefor Jesus del Gran Poder"” del Santuario-Parroquia de
la calle Gallardo de la ciudad de La Paz, Bolivia, fue encargada al Centro
Nacional de Conservacion y Restauracion del Viceministerio de Cultura
para su estudio, diagndstico e intervencion de conservacion.

De todo ese proceso, se ha elaborado la presente publicacion, con el
propésito de difundir no sélo su histona, sino sus antecedentes europeos,
su ingreso al monasterio de las Concepcionistas hasta su actual ubicacion
en la parroguia del Gran Poder. También conocer la técnica de ejecucion
e iconografia.

Lo destacable fue encontrar a través de radiografias, la pintura orginal
que esta debajo del actual repinte -no siendo visible a simple vista- que
representa a la “Santisima Trinidad” con los tres rostros en uno, portando
el dogma de la Santisima Trinidad. La imagen original se presume data
del siglo XVII, con origenes europeos que fueron difundidos en muchas
regiones de América, entre los siglos XV1 y XVII, En ese periodo desato
mucha polémica la representacion del rostro de las tres cabezas, por lo
que la iglesia la consider6 una “imagen contrarito”, lo que determind el
repintar muchas de estas representaciones.

En su reciente tratamiento de conservacion, la obra de 110.5 x 184.5 cm
luego de una amplia discusion e intercambio de opiniones entre los
especialistas restauradores, historiadores, iglesia, vecinos y asociacion de
folkloristas, se determiné respetar ambas pinturas, realizando solo una
intervenadn de conservacion, impieza, consolidacion, pequefios reintegros
de color, estabilizacion estructural del soporte y adaptacion de un nuevo
marco tallado y dorado. Como alternativa inicial se propuso elaborar
paneles y un folleto didéctico para la informacion del publico en general.



ANTECEDENTES
DE LOS TRES ROSTROS
DE LA TRINIDAD

La imagen de la Cabeza con tres rostros,
conocida con el nombre latino VULTUS
TRIFONS es una figura derivada de las
fuentes Greco-Romanas (Cerber 1S, Janus,
Geryon) y célticas que fueron adaptadas a

las aplicaciones cristianas. En la Edad Media

se empleo como ornamento teniendo di-

versas interpretaciones inclusive demoniacas

En el siglo XIV aparecen las primeras adap-
taciones del VULTUS TRIFONS, como ex-
presion de la Santisima Trinidad, la selucion
conografica alternativa fue utilizada con
frecuencia y recurrié al viejo dispositivo de
intentar demostrar la existencia de la Trinidad
come teorema tedrico, sin |12 preocupacion
por la monstruosidad que resultaba de una
Cara con cuatro 0jos, tres narices y tres
bocas. La iglesia, preocupada por los ataques
internos y externos con esta representacion,
prohibid su uso en el Concilio de Trento
(1545-63). Reitero dicha medida en términos
severos en 1628, y otra vez en 1745, lo que
ndica que su uso todavia continud en el
Viejo Mundo
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RELACION DE LA
SANTISIMA TRINIDAD

La Contrareforma opto por la tipologia que
realizé Tiziano (1487/90-1576) quién cred
para el emperador Carlos V de Espana, una
diferenciacion armoniosa entre el Padre, el
Hijo y la Paloma del Espiritu Santo (1554)
Esta soluciéon permitié evitar la imagenes
monstruosas o repetidoras que estaban
abiertas al ataque de tedlogos y Protestantes
Esta iconografia comenzé a ser utilizada en
la América Andina a partir del siglo XVI por
Bernardo Bitti, sus contemporaneos artistas
mestizos incluyendo al cronista e ilustrador
Felipe Huaman Poma de Ayala

Ttirsttadd
La representacion de la SANTISIMA TRINIDAD
consiste en la unicidad de DIOS en tres per-
sonas distintas, representado ge aistintas
maneras: el PADRE (anciano gue representa
a Dios), el HIJO (Joven que representa a Jesus)
y el ESPIRITU SANTO (Una Paloma). Otra e
HIJO portando la Cruz, el PADRE con e
Mundo y el ESPIRITU con el Resplandor
lambién se represento tres hombres con los
semblantes muy parecidos, de una misma
estatura, y en los colores, vestidos, y
ineamientos del todo semejantes, dife-
renciandolos tan solo el atributo llega a ser
la unica aprobada por la Iglesia como uso
normal desde el siglo XVI

La conjuncidn de las TRES PERSONAS AS (Padre,
Hijo y Espiritu Santo) ha dado lugar a la actual
representacion de LOS TRES EN UNA SOLA 'Y UNICA
ESENCIA, que en este caso es representada en ¢
Parroguia por el lienzo del SENOR JESUS

PODER, misterio inefable de la santa fe de la iglesia

catolica



ORIGENY
PEREGRINACION
DEL LIENZO
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RELACION DEL
CONVENTO Y |
PARROQUIAS CON
EL LIENZO
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o Ubicacion del primer monasterio de la Purisima Concepcion para monjas de clausura, de la ciudad en La Paz
-

Bolivia, fundado en 1670 bajo licencia de Felipe IV y reinado pontifical del Papa Clemente X. Se situé en la

calle Jenaro Sanjinés entre las actuales calles Comercio, Ingavi y se extendia hasta la puerta de Challapata o
esquina de la Paciencia {(actual calle Pichincha
@ Parroquia "Del Buen Pastor” o actual “El Rosario" ubicada entre la calle lllampu ex Cochupata y Graneros

0 Parroquia Santisima Trinidad del Gran Poder (1932) ubicada en la Calle Gallardo

@ Parroquia Santisima Trinidad " Gran Poder Nuevo™ (17 de octubre de 1940) ubicada en la calle Max Paredes



ESsTABLECIMIENTO
DE LAS PARROQUIAS

Después de peregrinar por varios barrios
de la ciudad de La Paz, el lienzo llegd a la
zona de Chijini, donde los vecinos 1o aco-
gieron con fervor religioso, adquiriendo
un lote de terreno en la Calle Antonio
Gallardo donde construyeron un Oratorio,
que resultd pequeno, y se tuvo que
construir otro en el mismo lugar que
también resulté pequeno por la cantidad
de feligreses (1920 a 1925). El 17 de
octubre de 1940 Mons. Isidoro Antezana
y Rojas dispuso la creacion de la nueva
parroquia “Santisima Trinidad* en bajo
Chijini en la calle Max Paredes, casi esquina
Gallardo, originando conflictos territoriales
con los de Alto Chijini

iblcado ¢ ¥ Ol Antonio Galiard




UBicACION DEL
LIENZO E IMAGEN

Cuande los padres Agustinos pretendieron
trasladar el lienzo a la nueva iglesia, los
Veeinos reaccionaron violenta y enérgica-
mente evitando el traslado. El fanatismo
religioso llegé a tal extremo "...peleas,
batallas campales, heridos, amenazas v
finalmente, la imagen desaparecié miste -
riesamente”, Luego de cierto tiempo los
sacerdotes decidieron hacer una réplica en
bulto de la imagen de Jesus del Gran Poder
que fue a dar a la "Parroquia de la Santisma
Trinidad™ o "Gran Poder Nuevo" . Al descu-
orir los vecinos que las intenciones de la
orden de San Agustin eran transparentes,
concluyeron las discusiones y lograron que
el templo de la Calle Gallarde, quedara
como Parroquia de " Jesus del Gran Poder"
0 "Gran Poder Antigue”, y la permanencia
del lienzo en Ia misma




Devocion Y
FIESTA DEL GRAN
PODER

Después de acoger la imagen, |os
vecinos y bordadores de la calle lllam-
pu, organizaron una entrada folklorica
el dia de la inauguracion de la capilla
en 1943 con la participacién de con-
juntos folkléricos, como la "Morena-
da", "Incas”, la "Diablada”

La entrada se realizo por las calles del
vecindario, gané gran popularidad
repitiéndose los afos sucesivos, siendo
marcada para el dlia consagrado a la
Santisima Trinidad de acuerdo al
Calendario Eclesiastico.

La fiesta del Sefor del Gran Poder se
celebra cada ano en la Solemnidad
de la Santisima Trinidad, el Domingo
después de Pentecostés, fiesta que
obedece a una fecha movil, siete
semanas después del Domingo de la
Pascua en la Resurreccion del Senor,
que a su vez es celebrada cuarenta
dias después de Miércoles de Ceniza
dia en el cual comienza el tiempo
litdrgico de la Cuaresma.




EstupioYy
CONSERVACION
DEL LIENZO

© El lienzo tiene una medida de 110.5 x
184.5 cm. se puede observar en imagen
al “Senor del Gran Poder" de cuerpo
entero con los brazos extendidos,
portando una tunica blanca.

@ Sobre el lienzo se aplicaron una serie
de piedras y ornamentos de metal: 11
dedras correspondientes al resplandor,
1 diadema de metal, 1 corazon de fili-
granas en dorado, y un cinturén o faja
de metal plateado

® El Estudio y Conservacion del lienzo de
Jesus del Gran Poder fueron realizados
por el Centro Nacional de Conservacion
y Restauracion del Viceministerio de
Cultura en Marzo de 2002. En acuerdo
con la comunidad, la Parroquia del Gran
Poder y el Viceministerio de Cultura, la
obra fue trasladada a los talleres, para
mejor estudio e intervencion de conser-
vacion

O El lienzo esta compuesto de dos piezas
de tela de lino costuradas entre si, ha-
biendo sido fijado por el ano 1940 sobre
un tablero de madera. No tenia marco,
se encontraba con varios danos, como
quemaduras por vela, varios orificios,
parches burdes, una serie de craquela-
auras y desprendimientos de la capa
pictorica como suciedad acumulada.
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Se realizaron vanos examenes y analisis
de la obra: con la luz Ultra Violeta se
determina la presencia de un barniz

posterior, con las muestras estratigra-
ficas se determinaron la cantidad de
Capas de pintura sobrepuestas

Gracas a la exploracion completa de : L :
la pintura mediante Rayos-X se obtuvo @ Borriz deigad
como resultado la existencia de la ® Fap e
imagen original con les tres rostros y : .I “

el grafico del dogma de la Santisima
)
Irinidad debajo de la actual pintura

Las muestras estratigraficas
con aumento de 100 x. Una ¢

10 repinte con Incrustacior

on de barniz

el estrato onginal con aplica

delgado encima de 1a capa pictorica
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0 Coniza En el estudio morfaléaico, se observa
& Oceroo jue es una fibra natural de lino de
® Bamiz oigini fabncacion semindustnal, que pre
O Marix senta filamentos largos méas suaves
@ FRepinte jue los de yute y canamo




DEscRrIPCION
FORMAL DEL LIENZO

L1
El lienzo, presenta una capa original (S. XVII)
y otra de repinte (S. XX). Observamos que
el brazo derecho, cubre parte de la pintura
original. Parte de ella, se observa al borde
izquierdo. De igual manera ocurre en el brazo
iZquierao, cbservandose 1a pintura origina
en el borde derecho.

2]

En la parte inferior del lienzo se hallan dos
doctores de la iglesia: San Agustin (izquierda)
y Santo Tomas de Aquino (derecha), santos
que escribieron tratados sobre la Santisima
Teinidad. De igual forma se puede observar
la pintura original de ambas figuras en sus
bordes




EstupioDE
RAYOS "X"

Debajo de la actual pintura del Senor
del Gran Poder se encontro a través de
los rayos "x" la figura original de la
Imagen con tres rostros, cuatro ojas,
tres narices y tres bocas

Esta representacion de la Santisima Trini-
dad con un grafico triangular que ex-
presa el dogma, consiste en tres circulos
dispuestos segun un triangulo equilatero,
cada uno con el nombre en su interior
de una de las Personas, Pater (Padre),
Filius (Hijo), o Spiritus Sanctus (Espiritu
Santo), unidos cada uno de ellos con
otro central que contiene la palabra
Deus (Dios). Estas citas o segmentos
rectos que unen los circulos periféricos
con el central llevan inscritas la palabra
Est, lo que se traduce: "Padre es Dios",
"Hijo es Dios* y "Espiritu Santo es Dios",
mientras que las cintas correspondientes
a los lados del triangulo llevan inscritas
las palabras Non Est, lo que se traduce:
"Padre no es Hijo", "Hijo no es Espiritu
Santo" y "Esplritu Santo no es Padre”,
lo que el dogma senala la unidad y poder
de Dios, interpretacion realizada por la
fé Catolica.

SENOR JESUS pe. GRAN PODER




CoNcLUSION
Y ENTREGA

Para terminar el proceso técnico de
Intervencion de la obra y no cometer
una accion que luego se convertiria en
algo irreversible, se tomao en cuenta la
opinion de los feligreses, religiosos y
folkloristas, que salié de una reunion
llevada a cabo el 21 de marzo de 2002
en la Parroquia del Gran Poder. Donde
se resolvid respetar la actual imagen
que cubre la otra con tres rostros, cu-
bierta en 1930 por encargo del Obispo
Augusto Schieffer por motivo de mu-
chas desviaciones en la adoracion de
esta imagen, como la supersticion exis-
tente en esa época (... "mucha gente
pedia al rostro derecho algo bueno por
una tercera persona, al rostro del medio
pedia por uno mismo y al rostro de la
izquierda pedia una cosa mala o ven
ganza“...). En tal arcunstancia el Centro
de Restauracién, opté por no asumir
una medida precipitada de eliminar la
actual imagen, abocandose a realizar
un proceso de conservacion y estabili-
zacion de la obra, efectuando la limp-
leza, reforzando y tensando el lienzo a
un nuevo bastidor de cunas. Consol-
idando y fijando la pelicula pictérica,
se realizo la limpieza de la suciedad y
el barniz oxidado, reintegrando el color
en las areas perdidas. Finalmente se
adaptd un Marco Nuevo, tallado en
madera y dorado con pan de oro ver
dadero. Todo este proceso fue estricta-
mente documentado por el Centro de
Restauracion del Viceministeno de Cultura.

B Después de la restauracion

Biblografia

B Traslado del llenzo después del proceso ce

Albo, Xavier, “Los Sefiores del Gran Poder™ restauracion, por parte de la comunidad y
Gisbart, Teresa, “Holquin® leligreses del barrio del Gran Poder
sbert, Teresa, “Holguin




