.

ANGELES "JERARQUIAS"
CALAMARCA

CONSERVACIONY RESTAURACION
SECRETARIA NACIONAL DE CULTURA
Centro Nacional de Conservacién y Restauracion



SECRETARIA NACIONAL DE CULTURA
SUBSECRETARIA DE PATRIMONIO CULTURAL
DIRECCION DE PATRIMONIO ARTISTICO Y MONUMENTAL

CENTRO NACIONAL DE CONSERVACION
Y RESTAURACION - BIENES MUEBLES

ANGELES *JERARQUIAS’
CALAMARCA

CONSERVACION Y RESTAURACION
La Paz, 1994



SECRETARIA NACIONAL DE CULTURA
Alberto Bailey Gutierrez

SUBSECRETARIA DE PATRIMONIO CULTURAL
Jorge Velarde Chavez

DIRECCION NACIONAL DE PATRIMONIO ARTISTICO Y MONUMENTAL (INPAAV)
Juan Carlos Jemio Salinas

CENTRO NACIONAL DE CONSERVACION Y RESTAURACION
DE BIENES MUEBLES
Carlos Rua Landa

TECNICOS RESTAURADORES:
Beatriz Loaiza Bejarano

Roberto R. Montero Mariscal
Rosmary Rodas Quirdz

Aurora Salazar Rodriguez

Lucio Trujillo Suarez

Edgar Ramiro Mendieta

Emesto Vargas Pérez

QUIMICO
Maria del Carmen Amusquivar

POBLACION Y AUTORIDADES DE CALAMARCA

Un especial reconocimiento a la Repiblica Federal
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PRESENTACION

La defensa y la conservacion de nuestro
patrimonio son tareas prioritarias para la Secretaria
Nacional de Cultura. Prioritarias e irrenunciables.

Este principio seextiende alos valiosos elementos
arqueoldgicos, arquitectonicos y artisticos que
Bolivia posee encalidad y cantidad que asombran
a cuantos se acercan a esta realidad.

El saqueo y el deterioro han mermado en forma
incomensurable estos tesoros de la cultura boli-
viana. Porellolastareas de defensa y conservacion
se hacen cada vez mas indispensables.

El excelente trabajo del Centro Nacional de Con-
servacion de Bienes Muebles de esta Secretarfa
en el esfuerzo por conservar los Arcdngeles de
Calamarca, se inscribe enese empeiio. Entregarlos
al templo de esa localidad y encargar a la
comunidad que con accion participativa los cuide
y conserve, constituye una satisfaccion para la
Secretaria Nacional de Cultura. Se ha puesto en
esta tarea —igual que con los cuadros de la primera
etapa. ya entregados— valiosa metodologia y
experiencia profesional, dignas de valor que
encierran las magnificas obras del Maestro de
Calamarca.

La exposicion que se realiza de los cuadros
restaurados, la publicacién de este informe y la
invitacion atodo el publico boliviano y extranjero
para que visite Calamarca, son esfuerzos por dar
aconocer y difundir nuestros valores y lograr que
cada vez mds personas los aprecien y sientan
justificado orgullo por ellos.

Alberto Bailey Gutierrez
SECRETARIO NACIONAL DE CULTURA



INTRODUCCION

Siguiendo en la linca de dar a conocer las actividades del
Centro Nacional de Conservacion de Bienes Muebles de la
Secretarin Nacional de Cultura, se ha preparado Ia presente
muestra relacionada a la Conservacion y Restauracion de
una de las creaciones mds notables de la obra colonial de
Bolivia, como lo s la serie de los Angeles de Calamarca

Estas obras, a las que el Centro consagro sus esfuerzos para
salvaguardarlas, son verdaderamente peculiares; provienen
de la Iglesin de Calamarca en la Provincia Aroma del
Departamento de La Paz, a 60 Km. de esta ciudad ~carretern
i Oruro-

En 1993, se inicié con la primera intervencidn de 10 lienzos
de la serie de "ANGELES MILITARES”; continuando ¢n el
presente afio con la  segunda ctapa relacionada a la
conservacion de 17 lienzos de los cuales 13 estdn referidos
i la serie de los "ANGELES JERARQUIAS", v 4 a la serie
de "ANGELES MILITARES"- motivo de la presente
publicacion- . De acuerdo a los Arquitectos Mesa-Gisbert,
buen nimero de estas obras es atribuido al pintor José Lopez
de los Rios, al comparar semejanza con los dngeles
encontrados en los lienzos de Carabuco, pero también, al no
existiruna documentacion que confirme esta apreciacion, se
los ha venido a denominar como obras del “Maestro de
Calamarca”, las cuales corresponderfan al dlitimo tercio del
Siglo XVIL

El repertorio lconogrifico de los dngeles es amplio y
complejo, proviene de las varias investigaciones y aportes
de los investigadores ¢ historiadores. La base de los nombres
seencuentraen el Antiguo y Nuevo Testamento como libros
npocrifos,

Eltérmino dngel deriva de una traduccion gniega del onginal
hebreo malakh, que antiguamente significaba la “cara
ocultade Dios", pero mis tarde paso a significar "mensajero”
(1). Son los “clohim®, que son nombrados en la historia de
la creacién: un “Seraf” toca los labios de “Jesafas”, los
“querubim” vigilan la puerta del Paraiso, “Hesekiel” mirael
“animal con cuatro rostros” (los posteriores simbolos del
Apocalipsis o los evangelistas segiin Tobias), las visiones de
“"Daniel” les son explicadas a través del Arcangel Gabriel, y
Arcangel Rafael que gufa a “Tobfas". S6lo comeo “dngeles”
denominados son dos los que previenen u “Lot™.

Son dngeles los que son vistos en la histona de Abraham,
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primeramente como hombres: el primero aparace a “Hagar”
en el desierto, el segundo le arrebata el cuchillo a Abraham
cuando éste sacrificaba a Isaac.

Jucob pelea con el dngel y ve a los dngeles subir y bajar la
escalera celestial. Un dngel obliga a la burra de “Bileam” o
"Balam" a arrodillarse. El dngel estrangulador visualiza la
pérdida de los nacimientos primogénitos en Egipto. Elias es
alimentado por un dngel en el desierto,

Recién en ¢l Nuevo Testamento (Judas 9) se menciona la
pelea del Arcingel Miguel con el diablo por el cuerpo de
Moisés donde es narrado esta escena. Paralélamente a las
observaciones en “Tobias™ 12,185, ..."Yo soy Rafael , uno de
los siete dngeles que tienen entrada a la Gloria del Sefior.”
también se menciona en “Esdras” y en la leyenda de
“Henoch™, las cuales son las leyendas judias que influyen en
las imaginaciones cristianas de los dngeles.

Las discusiones entre los padres eclesidsticos reducen en la
era cnistiana temprana los miltiples nombres de arcingeles
a siete, segiin Tobfas son: Gabniel, Miguel, Rafael, Uriel.
Anael, Zacanel y Samael. Cuatro de ellos quedan para las
postenores representaciones importantes:

- Gabriel para todas las anunciaciones (a Zacarias, Joaquin,
José, Maria, a los pastores y reyes, )

- Miguel, “comandante de los dngeles™ con trompeta y
balanza de almas en el juicio final y como mata al dragdn
(Apocalipsis 12, 7).

- Rafael es dngel de proteccion.

- Uniel, es el que dinge a los cantores que alaban dia y noche
a Dios

Solo los dngeles, que sostienen la tinica de Jesis en su
bautismo. Luego de las tentaciones en el desierto ellos se
acercan a ¢l servicialmente, un dngel porta el ciliz en
Gethsemane , uno (segin Marcos) o dos (Segun Lucas y
Juan) dngeles se sientan sobre el sarcdfago del resucitado,
dos dngeles con vestimenta blanca, llevan la nube de Cristo,
que ascienda al cielo,

En las representaciones, los dngeles rodean con simbolos de

la Pasion al cadaver de Cristo y muestran su rostro en el pafio
de la Santa Verdnica.

Las Jerarquias angelicales se han clasificado de la siguiente
forma:

Ira. JERARQUIA:

- SERAFIN: Segin la “Leyenda Aurea” son luminosos, con
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seis alas y rodeados de relimpagos, Segtin Gregorio descritos
como los “ardientes” y segin Dionisio adoran con profunda
adoracién y segiin Dante habitan el cielo Cristalino.

-QUERUBIM: Tienen cuatro o seis alas, aparecen en nubes,
tienen segun Gregorio y la “Leyenda Aurea” la sabiduria
universal, segan Dionisio son silenciosas Hamas sumergidas
en adoracion y segiin Dante habitan el cielo de estrellas fijas.

“TRONOS (Thronoi - Throni): Irradian como ruedas fogosas
comprension eterna (Hesekiel 10, 16; Leyenda Aurca), Su
figura sin cuerpo es enfatizada. A menudo los querubim
aparecen parados sobre estas ruedas,

2da. JERARQUIA.

-KYRIOTHETES (Latino=dominationes, espaiol=los do-
minios)

Su clemento es el aire, cumplen las Ordenes superiores,
Segin Dante habitan la region de Jupiter.

-DYNAMEIS (Latino=potestates, espanol=las [uerzas)

Su elemento es ¢l agua, segiin Leyenda Aurea son fuerzas
que impiden obstaculos, segiin Dante pertenecen a la region
solar.

-EXOUSIAL (Latino=virtudes, hebreo=Elohim, espa-
fiol=poderes).

Segan la Leyenda Aurea son virtudes que tienen poder sobre
todas las cosas dificiles. Sus pensamientos son fuerzas
naturales y realizan milagros. Su elemento es la tierra y
segn Dante se encuentran en la region terrenal.

3ra. JERARQUIA.

-ARCHAI (Latino=principatus, espaiol=el origen o los
condados),

Segin la Leyenda Aurea son espintus de proteccion de las
provincias, Seguin Dante habitan la region de Venus,

-ARCHANGELOI (Latino=archangeli, espanol=arcingeles)
Segiin la Leyenda Aurea los arcingeles son los espiritus
protectores de las ciudades. Segun Dante habitan la region
de Mercurio,

-ANGELOI (Latino=angeli, espafiol=ingeles)
Segun la Leyenda Aurea son dngeles protectores de cada
individuo, Segtin Dante estin en la region lunar.(2)

El culto angélico virreinal derivaba de corrientes apocalip-
ticas medievales y renacentistas que nos remiten a sistemas
cosmolégicos. tradiciones proféticas, modelos politicos,

corrientes filoséficas, movimientos literarios y mélodos
eclesidsticos de “aculturacion” que tomaron nuevos
significados ¢ implicancias a la luz del descubrimiento del
Nuevo Mundo (3)

Se menciona que es a través de los franciscanos y jesuitas
que se produce la introduccidn del culto a los dngeles en
América, Enlaiglesiade Calamarcaencontramos las series
mds completas de Bolivia, de las cuales, si nos referimos a
los “Angeles Jerarquias”, podemos empezar tomando
referencia a los sicle angeles del Apocalipsis. En un
documento del afio 382 de nuestra era, nos encontramos con
el decreto del Papa Ddmaso relacionado con la definicion de
una vieja leyenda bajo la denominacion del Dogma
Cristiano.Este se refiere los 7 dones del Espintu Santo que,
de ncuerdo al decreto, son: “Sabiduria”, “Entendimiento”,
“Conscjo”, “Fortaleza™, “Ciencia”, “Verdad™ “Temor de
Dios” y si empezamos a revisar los nombres de los dngeles
que acompafian a San Miguel, comprobamos que los nombres
corresponden a cada uno de Jos dones...(3). Bajo esta
referenciaencontramos en la sene de Angeles de Calamarca
.y aunque no aparecen sus nombres inscritos, como suele
suceder en otros casos como el de los Arcabuceros, a través
de sus atnibutos y comparaciones podemos relacionarlos con
los primeros 7 dngeles en el siguiente detalle: San Miguel,
Angelde laGuarda, San Gabriel, San Ratuel, Unel, Zadquiel,
Angel con Columna y Barachiel.

Si bien de este conjunto el San Miguel corresponde a otra
mano, presumimos que su presencia en la iglesia responde
precisamente a completar esta serie de  siete dngeles

principales.

A los anteriores, se suman otros 5 lienzos correspondientes
a las Jerarquias, siendo éstas: Chamuel, Angel Serafin,
Angel con Espiga. Angel con Corona y Cetro y Angel de la
Caridad, este dltimo también de diferente mano, estando
mds relacionado por el detalle del paisaje con los Angeles de
Peias. Completando ¢l conjunto de obras conservadas y
restauradas, estin los lienzos de laserie de Angeles Militares
como Osiel Dei  atribuido al “Maestro de Calamarca';
lucgo. un Angel Arcabucero y un Tamborero a los cuales
los Arquitectos Mesa-Gisbert relacionan como el "Maestro
de Challapampa™, Finalmente, estd un lienzo pequefio con-
siderado como San Miguel, aunque también podria tratarse
de Osiel Dei, el cual pudo haber pertenecido a otra serie de
angeles militares de dimensiones reducidas; con lo que se
completa la serie de los 17 lienzos intervenidos en esta
oportunidad.

En cuanto a las caracteristicas tecnoldgicas de las obras,
podemos senalar algunas apreciaciones o deducciones de



acuerdo a los andlisis efectuados, como por ejemplo. el tipo
de material empleado por el artista para trabajar estas obras
indican, las dificultades que pudo haber tenido en obtenerlo
en aquella época. debiendo recurrir a telas de embalajes.
Esto se deduce por las marcas y perforaciones de costuras
encontradas en los lienzos, donde ¢l artista  tuvo que
ingenidrselas uniendo fragmentos de tela, cerrando los orificos
con una capa de preparacion en base a ceniza, carbon, tierra
siena y carbonato de calcio aglutinados en cola reforzando a
su vez con parches de papel v tela.

Porotra parte de 1o observado, presumimos que estos lienzos
pudicron haber sido pintados en conjunto sobre un lienzo de
considerables dimensiones,  para luego ser recortados
individualmente y retensados a nuevos bastidores; ésto por
las marcas de travesaiios dejadas de otro bastidor. Asf
también encontramos la posibilidad de que el artista hubicra
empleado un facsimil o un dibujo-base que le permiticra
reproducir variosde los dngeles, realizando ligeras variantes
de seuerdo a fa iconografia de cada dngel.

El tratamiento de la policromia es sobre todo a base de

veladuras, empleando bastante aglutinante, que le permitio
lograr transparencias y efectos brillantes en la policromia .

Sinembargo. de acuerdo a lo observado, sc puede decir que

con el transcurrir del tiempo y ¢l efecto de la luz, esta capa

sufrid una degradacion cromitica, nunque ello seaalurmante,

nos hace pensar que los colores pudieron haber sido adn mis

intensos.

Estos lienzos presentaban diversos grados de deterioro, por
razones de negligencia y causas relacionadas al mal estado
de conservacion de laiglesia, que felizmente hace unos aios
fue subsanado. También se encontré que buena parte de
5108 lienzos fue intervenida anteriormente, donde aplicaron
parches con cera y limpiczas que afectaron la pelicula
pictorica, cansando abrasion en muchos de los casos,

Dichos andlisis, observaciones y estudios realizados
individualmente en las obras. nos permitieron obtener un
diagndstico que derivarfa en el ratamiento que en cada caso
particular se debid aplicar.

Con csta segunda fase se completa la intervencion de
conservacion y restauracion de toda la serie de dngeles de
Calamarca, tantode los “Militares” como de las “Jerarquias™,
sumando un total de 27 lienzos conservados hasta la fecha.

Enestaoportunidad, se debe destacar laconfianzadepositada
a este Centro por parte de la Poblacion y autondades de
Calamarca, quienes permanentemente visitaban el taller
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para percatarse del avance del trabajo.
Un reconocimiento especial al gobierno de la Republica
Federal de Alemania por su aporte econémico a esta labor,

Y atoda la plunta de restauradores del Centro de Restauracion,
aquienes les toca la responsabilidad de realizar este trabajo.

CARLOS RUA LANDA
Jefe del Centro Nacional
de Conservacion de Bienes Muchles
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ANGELES DE CALAMARCA

Eltemade los dngeles es uno de los mas caracteristicos de
la pintura virreinal americana. Su originalidad radica
esencialmente en la iconogralia y la prestancia con que han
sido representados, contrastando con las versiones europeas,

Los dngeles en la pinra occidental arrancan en su
tipologia iconogrifica de los primeros tiempos del
cristianismo. Sin embargo, no fueron representados
aisladamente durante la Edad Media, salvo excepciones
como la de San Miguel Arcingel que, como juez de las
almas, estd en la pintura de Flandes. Italia y Espaiia. Es a
partir del Renacimiento que los dngeles adguieren una
iconografia personalizada, la que tiene gran aceptacion en el
Barroco (4).

En la Iglesia de Calamarca existen las series de dngeles y
arcangeles arcabuceros més completas del Virreinato,
alrededor de 1660-1680. llegando a ser, tal vez, una de las
representaciones mas tempranas de dngeles realizadas en el

“ollao (5).

En esta Iglesia existe un inventario que sefala que para
1728 ya habian 36 lienzos (entre dngeles y arcingeles)
pintados y colgados en los muros. probando asi que habian
dos series principales: la de “jerarquins” y la de “arcingeles
arcabuceros™(6),

La primera se compone de los siguientes dngeles:

GABRIEL,

RAFAEL,

dngel de la GUARDA,

dngel con CETRO Y CORONA (dominio),
dngel con COLUMNA (virtud).

dngel con ROSAS (virtud),

dngel DESENVAINANDO la ESPADA,
dngel con ESPADA de FUEGO.

dngel con LLAVE,

angel con LLAMA en la MANO (Serafin), y
angel con ESPIGAS de TRIGO.

No habiendo firma ni documento gue identifique al autor
de estas series. se lo hadenominado “Maestro de Calamarca”,
y que, segin cotejos hechos por los esposos Mesa-Gisbert,
podria ser José Lopez de los Rios (actud en 1648) o alguien
de su circulo; ésto por la similitud con la serie del “Juicio™
que existe en Carabuco, en la que los dngeles *..son casi
idénticos a los de la serie de Calamarca... tanto en la
vestimenta como en las actitudes y caracteres faciales...”,

Por la fecha y el estilo de su obra, se puede pensar que
Lopez de los Rios es unode los creadores del “angel andino™.
donde ¢l modelo europeo del flamenco Bouguet hu sido
claborado hasta producir un tipo criollo diferenciado del
dngel de la pintura occidental. dando a estos atributos de
otras jerarquias(7).

La gracia y fuerza plistica de estos dngeles, que no se
ajustan a las nueve jerarquias de Dionisio Acropagita, dan a
la pintura de Charcas un encanto y frescura especiales.

Los dngeles de Calamarca son una de las creaciones mis
auténticas del arte hispanoamericano en su etapa barroca.

Los arcingeles arcabuceros, que visten a la usanza de
fines delsiglo X VII, pertenecen al al “Maestrode Calamarca™,
El alabardero y el tamborillero son muy diferentes, y segin
entendidos pertenccen al “Maestro de Challapampa™, La
teologia cristiana de los dngeles acogié, como lexto oficial
sobre los caracteres y funciones de €stos, la obra de Dionisio
Acropagita, obispo y escritor de temas sagrados del siglo
VI(8). Este autor, en su tratado sobre “Jerarquia Celestial™,
divide las jerarquins angélicas en tres grupos:

Elprimer grupoesti constituido por Serafines, Querubines
y Tronos; El segundo grupo por Dominios, Virtudes y
Poderes; y El tercer grupo por Principados, Arcingeles y
Angeles.

La primera jerarquia estd encargada de gobernar rodeando
¢l trono de Dios y son simbolos de la sabiduria divina y la
justicia divina:

Los Seralines ocupan el lugar més alto y estin
permanentemente rodeando el trono de Dios. Su color es el
rajo y su atributo el cirio encendido;

Los Querubines son simbolos de la sabiduria divina, se
los representa en azul y oro;

Los Tronos simbolizan la justiciadiving y se los representa
con toga y baston de mando.

La segunda jerarquia estd encargada de gobernar los
astros celestes y los elementos de la tierra:

Los Dominios llevan cetro y corona como simbolos de
poder:;

Las virtudes estiin relacionadas con la Pasion de Cristo, la
cual es simbolo de los Poderes que vencieron al demonio.

La tercera jerarquia es simbolo de la voluntad divina en
relacion a la creacion y los hombres:

Los Principados son protectores de las naciones:

Los Arcingeles se encargan de las relaciones entre Dios
y los hombres;

Los Angelesestdnencargados del cuidadode los hombres.

Sobre este esquema, durante la segunda mitad del siglo
XVI. se hicicron algunas estampas que son la base de la
pintura de dngeles. Tal el caso de las tres estampas que
realizara Gerard Jode (1609-1617) copiando composiciones
de Martin de Yos. En cada una de las ldminas aparecen tres
dngeles con sus atribulos y al pie letreros explicativos(9).

Elandlisis de estos grabados v del esquema de la jerarquia
celestial muestra que las series de dngeles del Virreinato
Peruano rednen dngeles con arciingeles, dando a éstos los
atributos de otras jerarquias. Asf estd el dngel con fuego en
la mano, que i la vez puede representar a un Serafin, o el otro
con cetro y corona gue es un Dominio: o aquellos coronados
de rosas, o portadores de los simbolos de la Pasion en cuyo
caso serinn Virtudes.

Las scries suelen tener mis de nueve dngeles cuando se
las supone completas, lo que sefiala que no se gjustan a las
nueve jerarqufas de Dionisio Aeropagita. En todo caso, son
series enriguecidas donde se han reunido muchoselementos.

Cuando los dngeles se presentan como portadores de
simbolos marianos, nos cNCoRtramos con una Mnovacion
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barroca y asi como habia dngeles con los simbolos de la
pasion de Cristo como ¢l dngel de la columna, se crean
aquellos que portan los simbolos de las letanfas, sobre todo
en ¢l mundo hispanico propugnador del dogma de la
Inmaculada.

Entodas las tipologias, Jos seres celestiales son asexuados
y s¢ los representa barbilampifios, con cucrpode adolescentes
y con faldellin corto, a veces con peto de armadura.

El primero lo hacen las jerarquias, la clase de dngeles con
armadura hacen un segundo tipo de senie y una tercera senie
los arcabuceros que visten a la usanza del siglo XVIL

Al parecer, las senes espaiiolas de dngeles son anteriores
a las amenicanas. Quizis la mas antigua es la que pintara el
maestro Bartolomé Romén para el Convento de la
Encarnacion de Madrid(10),

Bartolomé Romidn hizo la primera serie de dingeles para el
Convento de la Encarnacion, que luego repitid para las
Descalzas Reales, seric que estd firmada en el Angel Virtud,
que lleva unas rosas en la mano. Para la pintura virreinal ex
impontante una réplica de estos ingeles, de mano del mismo
autor, pintor de la escuela madnilena (1596-1659)
contempordneo de Velizquez y discipulo de Viceme
Carducho, que existe en la iglesia de San Pedro de Lima.

Los dngeles de Lima son siete: Miguel, Gabniel, Rafael,
Angel de la Guarda, Serafin, Virtud y Angel portador de
flores (virtud).

Esta serie tiene primacia sobre las demds en cuanto a
data, y debid inspirar las que aparccen posteriormente en la
zona alta. Romdn coloca a los dngeles sobre fondo de
paisaje, las vestiduras ticnen faldas y sobrefaldas mostrando
la pierna con cotumos o grebas a la romana. Todos los
dngeles llevan corona de rosas. Esta vestimenta con vanantes,
serd adoplada para las series de las “jerarquias” que se
pintarin a partir de la segunda mitad del siglo XVIl en el
Virreinato.

Otro aporte interesante 2 la iconografia de los dngeles es
elrealizado por la escuelasevillana, en especial por Zurburdn
y su taller. Esparcidos en diversos centros s¢ conservan
maltiples representaciones de dngeles atnbuidos unos a
Zurbardn, otros a Bernmabé de Ayala y otros a los Polaco,
considerdndose ¢l resto dentro de la influencia del maestro
extremeno.

El conjunto zurbaranesco més importante sobre temas de
dngeles con relacion a la pintura virreinal es el de la scric del
Convento de la Concepeion de Lima, estudiada por José de
Mesa y Teresa Gisbert, en compaiia de Héctor Schenone, en
1959 y luego estudiada y restaurada por Ted6filo Salazar. Son
siete asaber: Miguel. Rafael, Gabniel, Hadniel, Japhiel, Aniel
y leriel. Lu calidad de los siete dngeles se ha podido apreciar
luego de la limpieza hecha por Tedfilo Salazar, confirmando
la atribucion a Zurbarin hecha porél. La serie debe colocarse
hacia 1635-1640.

Con estos antecedentes cristalizé en Charcas la creacion
de series de dngeles de este ipo, con figuras que se enriquecen
en la vestimenta y aditamento de detalles. Las figuras
pierden claroscuro y se estercotipa.

Hacia 1680 o poco antes aparecen las series angélicas,

SERIEANGELES "JERARQUIAS" CALAMARCA

cubnendo un drea que va desde ¢l norte del Pera al norte
argentino. Su centro de difusion estd entre La Paz y Cuzco,
pudiendo decirse que, hoy, la mayor parte de las series
completas se encuentran a orillas del lago Titicaca y en la
zona de Pacajes al sur de La Paz.

La noticia mas antigua la da Vargas Ugarte en su
Diccionario de Artifices. Apéndice, donde describe un
contrato del pintor Basilio de Santa Cruz quien, siendo adin
oficial de pintor, en 1661, sc compromete a pintar doce
dngceles y doce virgenes. Esto muestra que en Peni persiste
la costumbre hispanica de unir series celestes con virgenes,
como se ve en uno de los Conventos de Carmona (Sevilla).

Las series cuzquenas que existieron estin dispersas ¢
mcompletas, no pudiendo detectarse ninguna que llegue a
scis dngeles.

Entre las series que cuentan con mis de cuatro cuadros
hay las siguientes en Bolivia: Calamarca, Pefias y Jesus de
Machacaen el departamentode La Paz. Yarvicollay Sorasora
en Oruro: y en Potosf la iglesia de Jerusalén. En Peni estéin
las series de Challapampa (departamento de Puno) y la del
Convento de Santa Claru en Trujillo. En Argentina la de
Casavindo. Angeles dispersos los hay en muchisimas iglesias
y museos como parte de series desintegradas.

El estudio iconogrifico nos dice que casi todas las series
tienen los tres arcéngeles: Miguel, Gabriel y Rafael. Muchas
de cllas tienen ademis el Angel de la Guarda. Menos
frecuente es Uriel.

Los demds dngeles se individualizan por su nombre y por
haber aparecido alguna vez en el Antiguo Testamento, asi el
dngel que detuvo a Abraham se representa con haz de fuego
en lamano y se denomina Jahiel o Teadquicl. El que expulsa
a Adin y Eva del Paraiso lleva espada de fuego y se le
denomina Raziel, a veces Uriel. La identificacion de los
demds se hace dudosa, quedando incierta la fuente que pudo
inspirar tantos arcangeles andinos nominados individual-
mente.

El Concilio de Roma del aio 745 y el de Aquisgriin del
ano 789, rehusaron todos los nombres de dngeles que no
fueran los tres biblicos: Miguel. Rafael y Gabriel, sin em-
bargo las iglesias Gricga y Copta siguicron dando culto a
Uriel. Los otros nombres que aparecen en las series andinas
derivan de una fuente que se desconoce.

Segtin el Tibro de Enoch los dngeles son los espiritus que
controlan el cielo, es porello que se eligieron entre los indios
por su corriente idoldtrica con respecto a los astros,y a los
fendmenos naturales,

Para todas las culturas del mundo, los dingeles siempre han
tenido un significado especial, forman parte importante en la
simbologia colonial que se tradujo en las obras de arte de los
pintores y escultores indfgenas de la época virreinal [Es por
esta via que reviven los espiritus angélicos en una de sus
formas mds hermosas y convincentes con nombre corruptos
por la tradicion oral a un medio donde la lengua de los
pintores no era ni ¢l latin ni ¢l castellano, pues los pintores
eran indios.

R. Montero M.



CONSERVACION Y RESTAURACION

DATOS GENERALES

TITULO O TEMA San Miguel Arcangel

AUTOR Andmimao

FIRMA no tiene

ESTILO Manierista - Barroco
EPOCA Siglo XV1I
FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 153 % 122 e
TECONICA Oleo 7 wla

DESCRIPCION DEL TEMA E TCONOGRAFIA

“Sun Miguel” representado de pie, mirada contemplativa, Hevauna
banderola con cruz rojiu sobre fondo blanco en la mano derechi y
un escudo con la leyenda “uisicn pevs* en la izquierda. Cuerpo de
adolescente, trage de amplins mangas sveltas que deja paso o lo
camisa de fina y transparente de batssta con bordes de encaje, lleva
cortiza y yelmo con tres plumas, todo el encaje tiene vueltas y
recogidos sujetos con broches de pedreria, unen los coturmos que
ajustan i las plernas siempre visibles; un manto volante de color
jo encendido completa ¢l atuendo. Como fondo presenta un
paisaje con drboles y aves, La banderola es arquetipo de la
resurreccion y la inmortalidad: representa también ¢l poder de la
Iglesing)

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION

O1.- LIMPIEZA DE REPINTES

02« BARNIZ DE PROTECCION

03.« LIMPIEZA DEL SOPORTE

M. CORRECCION DEL PLANO - Restiticion de
Frugmentos v Union de Rasgoduros

05 - VELADO Y TENSADO DEL LIENZO)

00« REENTELADO PERIMETRAL - Beva

07.- TENSADO A UN NUEVQ BASTIDOR

8.« RESANE DE AREAS FALTANTES

09, BARNIZ AISLANTE

10, BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE

RESTAURADO POR : Roberto R Montero M

DATOS GENERALES
San Gabriel

TITULO O TEMA

AUTOR ANONIME (Maeser de Colmarcit)
FIRMA no tene

ESTILO Maniensta - Barroco
EPOCA Siglo XVII

FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 165 x 112 ¢ms
TECNICA Oleo / tela

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

El Arcangel Gabriel se halla representado joven ¢ imberbe, con
cabello largo v rubio, de pie, con la mano derecha en actitud de
didlogo, y en Lo mano tzquierdan estin las nzucenas (simbolo de su
atributo), Suindumentaria constade twnica ceiida con un cinturon
ul estilo romano, botas adomadus con broches, faldelling mangas y
fustes con encajes, y manto rojo

Guabricl significa Dios es mi fuerza, Guardidn del tesoro celestial,
Angel de la Anunciacion y Preceptor del patnarca José. Como
wredngel es el encargado de la relacion entre Dios y los hom
bres(11).

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION

M.« LIMPIEZA DEL SOPORTE « Mecdnica com cepullon

02 CORRECCION DEL PLANQ - Restitucion de pequecivon
Fragmentos v Unicn de Rasgadurios

04« CONSOLIDACION DE LA BASE DE PREPARACION

(4.« RESANE DE AREAS FALTANTES

05« LIMPUZA DE LA CAPA PICTORICA-Sin yolventex

06 BARNIZ AISLANTE -Resina damnmar v Trementina

07 . REINTEGRO DE COLOR - Pigmenios ol Barni:

O8 - BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE

RESTAURADO POR : Aurora Salnzar R
Ermesto Vargas P



12 SERIE ANGELES "JERARQUIAS CALAMARCA

DATOS GENERALES

ITULO O TEMA San Rafael

AUTOR ANGRETI0 (Mucaw de Calssmms
FIRMA no tiene

ESTILO Mamsensta - Barroco
EPOCA Sigho XVII

FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 163 x 1143 cms
TECNICA alco / 1cla

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

Joven imberbe representado de pie. viste de peregnino, con borddn
y pez en la mano zquierda. Completan la vestimenta broches
mofias y un manto volante de color rojo

Pertenece a latercera jerarquia de Jos arcingeles y es mas conocido
en ¢l Ocadente. Acompafié a Tobfas scgin relato biblico. El
nombre significa Medicina de Dios, siendo invocado en las enfer-
medades, especialmente en las de la vista(18)

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
01.- DOCUMENTACION ¥ ANALISIS DE LABORATORIO
02 - CONSOLIDACION DE LA CAPA PICTORICA

04« LIMPIEZA MECANICA DEL SOPORTE

04 - ELIMINACION DE PARCHES Y EXCESOS DE CERA
(5. - RESANE DEL SOPORTE (Cola v Fibra)

06 - LIMPIEZA SUPERFICIAL DE LA CAPA PICTORICA

(7.« REINTEGRO DE LA CAPA DE PREPARACION

08 - REFUERZO DEL SOPORTE | cvm Bandas v Bery

09.- TENSADO A SUNUEYO BASTIDOR

DATOS GENERALES

10.- BARNIZ AISLANTE BRILLANTE TITULO O TEMA Angel de la Guarda

11.- REINTEGRO DE COLOR - Pigmensos ol Bariz AUTOR ARONIMNO (Macstre e Calmarca

12.. BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE FIRMA o tiene
ESTILO Mancnsta - Barmoco

RESTAURADO POR : Aurors Salazar R EPOCA Siglo XV1I

LuzUnaP FORMATO Rectangular - vertical

DIMENSIONES 164 x 112 cms
TECNICA Glco / ela

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

La maxima divinidad representada en un haz de luz (esq. supenor
izquiceda del lienzo rectangular vertical), es el punto pnincipal de
la composicion de este henzo, pues aéste se dingen las miradas de
los dos personages  que se destacan  sobre el fondo plano. La
vestimenta del dngel de faldellin brocateado. ampulosas alas,
manto recogido vy broches, contrasta en su ngueza con la sencilla
tinica blanca del nifio que es tomado de la mano por el dngel
lconogrificamente, ambos personajes de rubias cabelleras son el
arcingel San Rafael y Tobias. Este tema es otra vanante de
presentacion de San Rafacl quien hace de protector del joven
Tobias( Tob. V- VI ). Eneste lienzo, el arcdngel San Rafael no lleva
la espada que sucle portar en esta representacion.(5)

PRINCIPALESPROCESOS DE INTERVENCION
01 - LIMPIEZA DE REPINTES

02 - BARNIZ DE PROTECCION

63 - LIMPIEZA DEL SOPORTE

(N« CORRECCION DEL PLANO - Restitwcion de Fragmenton
G5.- VELADO Y TENSADO DEL LIEN7O

06 - REENTELAINO PERIMETRAL - Beva

07.- TENSADO A UN NUEVO BASTIDOR

(X - RESANE DE AREAS FALTANTES

(9 - BARNIZ AISLANTE

10 - REINTEGRO DE COLOR - Pigmentos al Bamiz

11.- BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE
RESTAURADO POR : Beatriz Lowza Bejarano




CONSERVACION Y RESTAURACION

DATOS GENERALES

TITULO O TEMA Uriel

AUTOR ADOOIIIND (Mo de Ol itmarsad
FIRMA no bene

ESTILO Maniensta - Barroco
EPOCA Siglo XV1I

FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 162 x 1095 cms.
TECNICA Oleo / wia

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

El Angel de pee con la mirada dingsda al infinito (esquina supernor
quicrda), sosteniendo ¢l borde de su manto, Su vestimenta ¢
como la del resto de la serie. La figura destaca en ¢l fondo plano,
es de cuerpo entero. Pertencee o la senie de los Angeles Virtudes
“Nofiel™ “La belleza de Dios™ ¢s el Protector del que busca la
verdicl. Expulsd a Addn y Eva del Paraiso, Pertence o la 3
Jerarquia

Atnbuto: Espada de fuegoid)

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
O IXNCUMENTACION Y ANALISTS DE LABORATORIO
02.- BARNIZ DE PROTECCION
03, LIMPIEZA DEL SOPORTE
M- CORRECCION DEL PLANO - Uniom de Rasgoduris
05 - CONSOLIDACION DE LA CAPA PICTORICA
6. REACONDICIONADO DEL BASTIDOR
07« RE TENSADO A SU BASTIDOR ORIGINAL
X . RESANE DE AREAS FALTANTES
09.- BARNIZ AISLANTE
10.- REINTEGRO DE COLOR - Pigmensos af Barmi
Il - BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE
RESTAURADO POR : Beatriz Loaiza B

Aurora Salazar R

Roberto Montero M

DATOS GENERALES

TITULO O TEMA Zadquiel

AUTOR ADGNRTIO (St de € sbumars s
FIRMA o hene

ESTILO Muanierista - Barroco
EPOCA Siglo XVTI

FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 161 x 1092 cms
TECONICA olco / tela

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA
Representado de pie, en posiciin de descanso, desenvamando su
cspada, imberbe y con cucrpo de adolescente. Su indumentania
comprende: armadura con bordes de encage, motias con broches de
pedreria, encaje vy sobrefalda con brocados: un manto volante
completa Lo indumentana. Comparando con la vestimenta, acti-
tudes y caracteres faciales de los dngeles de las “Postnimerias™ de
Carabuco esta relacionado con ¢l pintor José Lopez de los Rios
Zilguie] pertenece al segundo grupo de la jerarquia angelical y su
nombee significa “Justicia de Dios” v tambien denominado el
Angel de la Muerte

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION

O - LIMPIEZA Y DESINFECCION DEL BASTIDOR

02« LIMPIEZA DEL SOPORTE

03« CORRECCION DEL PLANO - Resane de Oraficron »
Usmeon de Rees genduray

N - TENSADO EN LA PARTE INFERIOR DEL LIENTO

05 - RESANE DE FALTANTES EN LA PREPARACION

06 - CONSOLIDACION DE LA CAPA PICTORICA - Coelley

07 - LIMPIEZA SUPERFICIAL

OF. - BARNIZ AISIANTE Resorws dommar en trementing

% REINTEGRO DE COLOR - Pigmentos ol Barmi:

10 BARNIZ FINAL SEMIMATE DE PROTECCION

RESTAURADO POR : Rosa Mery Rodas. Lucio Truplio
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DATOS GENERALES
TITULO O TEMA Baraquiel
J\l.TOR AnOnimo (Maeseso de Calusssia)
FIRMA no tene
ESTILO Maniensta - Barroco
EPOCA Siglo XVII
FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 164 x 115 cms.
TECNICA oleo / tela

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA
Representado de pie en posicion de descanso, imberbe y alado, se
lo presenta sosteniendo rosas en ambos manos., Como indumentaria
llevauna caparojaque lorodea. Vestimenta con brocateado, cuello
circular, cintllo rosa en la cintura, mangas ampulosas cerraclas al
medio con cintillo delgado y verde con encajes y en el hombeo
rosones verdes con broches.Comresponde a la serie “Angeles de
Calamarca”™ y al tercer grupo de la jerarquia angelical, segiin el
Obispo del siglo XVI Diomsio Acropagita.(9)

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
(1 - LIMPIEZA SUPERFICIAL DEL SOPORTE
02 ELIMINACION DE PARCHES POSTERIORES
O3« CONSOLIDACION -Colape: y temperaticra
.- LIMPIEZA DE IA CAPA PICTORICA

No se unilizo solventes orgdnicos
04.- RESANE DE FALTANTES - Tiza, pigmenios v colape:
U5« BARNIZ AISLANTE - 20 % Resina Dammar v Ireswenting
06 REFRESCADO DEL SOPORTE
07« REINTEGRO DE COLOR - Pigmentos al Barni:
O8 < BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE

Rexina Damunar, Trementina y Ceea con compresora
09 -ENCARTONADO PASIVO DE PROTECCION
RESTAURADO POR - Roberto Montero M.

Ernesto Vargas

SERIE ANGELES “JERARQUIAS" CALAMARCA

DATOS GENERALES

TITULO O TEMA Serafin

AUTOR ANGIIIMNO (Mawstro de Crlamuren
FIRMA no tiene

ESTILO Mamerista - Barroco
EPOCA Siglo XVII

FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 161 x 109 ¢cms
TECNICA oleo / tela

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

Joven, imberbe; de pie, con Hama de fucgo en la mano izquicrda y
la derecha en pose manierista: alado; vestido rojo con flores
doradas y broches de pedrerfa, falda ocre con bordes de encaje y
puntilla; medias rojas con moias y broches. Manto verde recogido,
tondo gris

El personaje en s es representado con colores brillantes y calidos,
tiene dos puntos de vista en la perspectiva luminica. una general de
wzquierda a derecha en los pies y faldellin y otro radial a partir de
la flama hacia el rostro v parte del ropaje difuminando las sombras
Pertenece a la jerurquin de dngeles vintudes (serafin)

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
01.- DOCUMENTACION Y ANALISIS QUIMICO
02« LIMPIEZA SUPERFICIAL DEL SOPORTE

03 - RETIRO DE INIERTOS

4.« INJERTOS ¥ PUENTES DE FIBRA

O05.- TRATAMIENTO DEL BASTIDOR

06« LIMPIEZA DE 1A CAPA PICTORICA

07.- REFUERZO CON ANGUILARES DE BRONCE
08« RESANE DE LA CAPA DE PREPARACION
0%.- BARNIZ INTERMEDIO

10 REINTEGRO DE COLOR - Pigmentoy ol Barni:
11.- BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE

RESTAURADO POR : E. Ramira Mendieta, Roberto MonteroM



CONSERVACION Y RESTAURACION

DATOS GENERALES

TITULO O TEMA Angel Virtud (Columna)

AUTOR AnONIMO (Muesiin G Calomanis
FIRMA no tiene

ESTILO Manmiensta - Barroco
EPOCA Siglo XVII

FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 161.5 x 109 ems
TECNICA oleo / tela.

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

Elingel se encuentra sosteniendo una columna inclinada, simbo-
1o relacionado con la Pasion de Cristo (19)
El dngel con la cabeza ligeramente reclinada hacia adelante,
sostiene con la mano derecha el fuste de una columna que a su vez,
leva un grillete al que esta sujets ung cadena que ex sostenida con
lamano izgquierda. Su vestimenta en bermellon, con cuello redondao
adornado con un broche, cinturén metdlico y pedreria, con encajes
lransparenics
Esta obra corresponde a la segunda jerarquia como Angel Virtud y
Poder.

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
01« DESINFECCION DE HONGOS
02.- CONSOLIDACION DE LA CAPA PICTORICA
(1.« BARNIZ DE PROTECCION
(4.~ LIMPIEZA DEL SOPORTE
05 CORRECCION DEL PLANO - Rextitucion de
Fragmentos v Acondictomado del Basticlor
(6. - ELIMINACION DE PARCHES
(6. - REENTELADO PERIMETRAL - Beve
07.- TENSADO A SU BASTIDOR
(.- RESANE DE AREAS FALTANTES
(V.. BARNIZ AISLANTE
10.- REINTEGRO DE COLOR - Pigmentos wl Barni:
11 BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE
RESTAURADO POR : Rosa Mery Rodus Q.
Lucio Trujillo, Carlos Raa |
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DATOS GENERALES

TITULO O TEMA Chamuel

AUTOR AnONImO (Mueen de Catumus)
FIRMA no tiene

ESTILO Manierista - Barroco
EPOCA Siglo XVII,

FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 161.5 x 109 cmis,
TECNICA Gleo / tela

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA
"Chamuel”, representado de pie, con mirada contemplativa, Heva
una llave en la mano izquierda, cuerpo de adolescente, El traje.de
amplias mangas sucltas deja paso a la camisa de fina y transparente
batista con bordes de encaje: I misma aparece debajo de la falda
y sobrefalda, éstas de pesados brocados, Todo el encaje tiene
vuchtas y recogidos sujetos con broches de pedreriu. Unen los
COrnos que apustan o lis piernas siempre visibles: mantos volan-
tes completan el atendo (4)

"Chamuel” corresponde o la pnmera jerarquia (Serafing, leva
comoatnbuto una llave en lamano izquierda, que serfa un arquetipo
de ln Nave que abre las puertas a la inmortalidad; las Haves
representan también, aparte del poder de la Iglesia, las puertas del
cielo

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
01.- DOCUMENTACION Y EXAMENES DE LABORATORIO
02 LIMPIEZA DEL SOPORTE - Elominacion de Parchey

03 TRATAMIENTO DEL BASTIDOR ORIGINAL

N LIMPIEZA DE LA CAPA PICTORICA

05« CONSOLIDACIONES PARCIALES

05« ELIMINACION PARCIAL DEL BARNIZ

Ofr. - RESANE DE LA CAPA DE PREPARACION

07« BARNIZ AISLANTE

ON.- REINTEGRO DE COLOR

09.- BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE
RESTAURADO POR : Aurora Salazar, Emesto Vargas
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DATOS GENERALES

TITULO O TEMA Angel con Espiga

ALTOR AnOnimo i(Maesiv e Catammen)
FIRMA no tiene

ESTILO Mamensta - Barroco
EPOCA Siglo XV1I

FORMATO Rectangulir < vertical
DIMENSIONES 161.3 x 1092 ems
T'ECNICA Oleo / tela

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

Angel representado de pie, en movimiento, con la parte superior del
cuerpo seni contorsionado; ¢l rostro parece expresar la caridad
misma, cuerpo de ndolescente aexwndo y alado, viste camisa
blanci con encajes en las mangas, falda verde con imitacion a
dorado en las orillas ¥ bordes de encaje blanco, un faldellin o
sobrefalda blanca brocateadia con formo rojo, botis rofas con modia
blancu, lazo verde y pedreria, completa la vestimenta un manto
volante ocre sujeto con broche en el hombro izquierdo. Angel
portando en la muno derecha un manogo de espigns v la mano
izquierda parece seftnlar ¢l camino.Comresponde o una de las series
de dngeles mas completias del arte virreinal y quizds una de Tas mas
tempranis; segin Acropagita, Obispo del siglo VI, corresponde &
L segunda jerarguin (Virtud)

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
(1.« CONSERVACION DEL BASTIDOR
(2.« LIMPIEZA DEL SOPORTE < Eliminacton de Parchea
O3 - CONSOLIDACION - Cola de Comeor
(M LIMPIEZA SUPERFICIAL DE LA CAPA PICTORICA
05« BARNIZ AISLANTE < Dammar v tresmenting
M, RESANE DE IA CAPA DE PREPARACION
07.- REINTEGRO DE COLOR - Pigmentos al Barniz
(08 BARNIZ FINAL
RESTAURADO POR : Aurorn Salnzar
Ernesto Vargas

SERIE ANGELES "JERARQUIAS" CALAMARCA

DATOS GENERALES
Angel Dominio (o v Coww)

TITULO O TEMA

AUTOR ANGIIMO Maestn de Calaman )
FIRMA no tiene

ESTILO Mamerista - Barroco
EPOCA Siglo XV1I

FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 163.5 x 114.2 cms,
TECNICA oleo /eln

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

“Angel Dominio™ se encuentra con Lo mirada en éxtosis, en las
munos presenta los dos atrbutos de poder (cetro y corona), Lleva
tinica de cuello redondo con broche, asimismo, la cinturn estd
marcadi con cinturdn metalico. Elresto de ln tanica con brocateado
imitando a dorado, Ta saya y Tas mangas con volados y adornadas
con encajes, sobre Lis botas los bolos se¢ encuentran recogidos vy
sujetos con broches, Corresponde o ln segunda jerarguia del coro
celestal y Heva los simbolos de poder de las dominaciones que
gobiernan los astros celestes v los elementos de la terra (4)

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
OF- CONSOLIDACION PARCIAL Capa pictovica

02 APLICACION Bornd: de Pooveccion

03.- VELADO Y TENSADO DEL LIENZO

N LIMPIEZA DEL SOPORTE  Eltninacion de perches
05 - RESTITUCION DE FALTANTES ¥ RASGADURAS
00 REENTELADO PERIMETRAL - Beva

07 REFORZAMIENTO ESTRUCTURAL BASTIDOR
ON.« LIMPIEZA GENERAL  Capa plctovica

9.« RESANADO DE AREAS FALTANTES

10.- BARNIZ AISLANTE

1 REINTEGRO DE COLOR - Poginentoy ol Ba

12.- BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE
RESTAURADO POR : Carlos Rua L., Loz Uria P



CONSERVACION Y RESTAURACION

DATOS GENERALES

TITULO O TEMA Osiel Dei

AUTOR AnONImMO (Macsiro de Calasires
FIRMA no tiene

ESTILO Barroco

EPOCA Siglo XVII

FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 101.6 x 96.5 cms.
TECNICA oleo /el

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

Representa a un joven alado ¢ imberbe, de pie con escudo en la
mano 1zquierda y en la derecha un baston. Su indumentana; casco
con tres plumas, casaca chamberga con mangas acuchilladas,
valona y debajo un peto, pantaloneta, medias chambergas, lazos,
zapalos y capa,

Pertenece a la sene de los arcingeles de la compania militar entre
los cuales se destacan: abanderado, alferez. arcabuceros, coretero.,
tamboreros, alabarderos y el piquero (Osiel Dei) y sonde la tercera
jerarquia (Angeologia de Aeropagita)

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
01.- DESPRENDIMIENTO DEL BASTIDOR
02 - LIMPIEZA DEL SOPORTE
03« CONSOLIDACION DE LA CAPA PICTORICA
(M. LIMPIEZA DE RESTOS DE COLA EN EL PERIMETR()
05« REINTEGRO DEL SOPORTE - Puenmtes de Fibra ¢ Injertos
O - ENCUADRE DEL LIENZO
07~ PREPARADO DE BANDAS - Beva
O8 < LIMPIEZA DE LA CAPA PICTORICA Y RESANE
(9.« TENSADO A UN NUEVO BASTIDOR
10« BARNIZ AISLANTE
11.- REINTEGRO DE COLOR - Pigmoemos al Barniz
12« BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE
RESTAURADO POR : Aurora Salazar
Rosa Mery Rodas
Emesto Vargas, Luz Uria

DATOS GENERALES

TITULO O TEMA Angel de la Caridad
ALUTOR ANOnimo (Maeen de Pty
FIRMA no tene

ESTILO Barroco

EPOCA Siglo XVILI.
FORMATO Rectangular - vertical
DIMENSIONES 166.5 x 110 cms.
TECNICA oleo /1ela

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

Al centro del lienzo, el dngel estd de pie sobre un paisaje con
drboles y un ciclo que cubre gran parte del fondo, El paisaje y el
tratamiento de la figura determinan inmediatamente que e¢sta obra
no corresponde a las demiis series de Calamarca, El dngel lleviun
hiibito gns con capucha hasta la cintura. faldellin verde y sobrefal-
daroga con rebordes de pedreria, los encajes asoman bajo estas y en
las mangas. Completa la figura de dngel ls suelia cabellera y las
alas

Como atributos lleva en la mano izquierda Ja granada que recuerda
la grandeza de Dios en las cosas sencillas, mientras que con la
izquierda la cesta de panes que simboliza ¢l sacnficio

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
O1.- DOCUMENTACION Y ANALISIS DE LABORATORIO

02 - BARNIZ DE PROTECCION

03.- LIMPIEZA DEL SOPORTE

Od.« CORRECCION DEL PLANO - Restitucidn de Fragmentos
05.- REENTELADO PERIMETRAL - Beva

06, TENSADO A UN NUEVO BASTIDOR

07.- RESANE DE AREAS FALTANTES

08, - BARNIZ AISLANTE

19 - REINTEGRO DE COLOR - Pigmentos al Barni:

10.- BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE
RESTAURADO POR : Rosa Mery Rodas Q.. Lucio Trujillo S.



DATOS GENERALES

TITULO O TEMA Salamiel (arcabucero)

ALTOR ADNONTITYOMuers e Chullupumspa )
FIRMA no tene

ESTILO Burroco Mestizo

EPOCA Siglo XVIIL

FORMATO Rectangolar - vertical
DIMENSIONES 154 x 110 cms

TECNICA Oleo / wla

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA
Representado de pie en posicion de descanso, con un arcabuz al
hombro y una mechu del gatillado en o mino izgquierda, Su
indumentaria comprende: sombrero chambergo con plumas y
cintas, corbita o valona, casacn chamberga con mangas acuchilla
das, pantaloneta, mediaschambergas, lazos y zapatos; Heviade mds
lhzos, espada y capa recogida,

Segun Acropagita, Obispo del siglo VI, pertenece o ln tercera
jerarquia Bl nombre de Salumiel podriuser una interpretacion de la
angeologia virreinal, al variar las caracteristicas de la angeologia
curopea a purtir del Renacimiento. Por sus atributos se ubicario en
I serie angelienl y por el nombre correspondenia o la serie de
arcangeles, razdn por laque decidieron cubrir el nombre, alteracion
curncteristicn del arte mestizo 10y

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
1.« CONSOLIDACION

(02« VUELTA AL PLANO - Puemies de Fibra, Inferton, Encwadre
03« REFUERZO PERIMETRAL - Coms Bomselas v Beve Film

(M- TENSADO A SUNUEVO BASTIDOR

08« RESANE DEAREAS FALTANTES
(N, - BARNIZ AISIANTE

7.« REINTEGRO DE COLOR - Pigmentos al Barni:
(.- BARNIZ FINAL
RESTAURADO POR

Teza, pignmemos, Codape:

» Aurorn Salhzar
Rosa Mery Rodas
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DATOS GENERALES
Angel Tamborero

TITULO O TEMA

AUTOR AnOmimomstestis d Chatlapimm
FIRMA no liene

ESTIHLO Barroco Mestizo

EPOCA Siglo XV

FORMATO Rectangulur - vertical
DIMENSIONES 160 x 106 cms

TECNICA oleo / tela

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

Se lo representa de pie y alado, porta tambor y baguetas. Se
encuentrn en posicion de descanso. Su indumentana comprende:
chombergo con plumas, balona, conjuntode casacachambergacon
mangas seuchilladas, copa recogida, pantaleta, mediny chamber
gas, zapatos, Heva adenvis espada con lazo

Corresponde una serie de  dngeles relactonmdos a la Iglesia de
Challapampa-Peri, por 1o que se ha venido a dar L atribucion del
Maestro de Challapampa (19)

Corresponde i latercera jerarquiasegin la Angeologiade Acropagita

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION
05.- CORRECCION DEL PIANO
Injerton v Puentes de Fiby,

02 CONSOLIDACION DE LA CAPA PICTORICA
08 LIMPIEZA SUPERFICIAL
(M.« RESANE « Tiza, Pigmentos v Cola

05« BARNIZ AISLANTE

00 REINTEGRO DE COLOR - Piginentoy ol Barmi:
07« BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE

Bandax perimeteales

Nev v sexid slventex organicons

RESTAURADO POR : Rosa Mery Rodas
Lucio Trapllo
Aurora Salazue
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DATOS GENERALES

TITULO O TEMA San Miguel (Osiel Dei)
AUTOR Andnimo

FIRMA no tiene

ESTILO Barroco Mestizo
EPOCA Siglo XV
FORMATO Rectangular « vertical
DIMENSIONES 114.5 x 80 cms.
TECNICA Oleo /el

DESCRIPCION DEL TEMA E ICONOGRAFIA

De pie, con lamirada y el coerpo a la diestra, esti vestido de militu
con yelmo, corazn, escudo y espada. Sostiene una varilln con
puntis de metal (Piquero)

Alcanza iconografin propia en ¢l barroco, su nombre significa
“Quién como Dios™

(del griego: Arkhos =Jefe AggelossAngel) (16)

Es principe de los Angeles, vencedor de Lucifer, protector de 1y
Iglesia, se halla vestido como archiestratego con ndarga y casco,
jefe de la milicia celestial y considerudo urciangel desde la era
enstinna temprana

PRINCIPALES PROCESOS DE INTERVENCION

01« LIMPIEZA DE REPINTES

02 BARNIZ DE PROTECCION

(03 LIMPIEZA DEL SOPORTE

(M CORRECCION DEL PLANC -« Reatitution dv
l‘m\'-m oy ¥ Uniom de er\\'mlhﬂ(/\

05 REENTELADO PERIMETRAL - Bewa

6. TENSADO A UN NUEVO BASTIDOR

(7.« RESANE DEAREAS FALTANTES

(5 - BARNIZ AISLANTT

V. REINTEGRO DE COLOR - Pigmentos al Barni:

10.- BARNIZ FINAL DE PROTECCION SEMIMATE

RESTAURADO POR : Ramiro Mendieta

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

N 4 )CZ)

v o> OF

\\ ‘f ~——.~> os
»

> OF
= 0

» (0
\ > 0

01,- MANTO VOLANTE

02.- BROCHE

03.- MONA

04.- CINTURON DE BROCHE

05.- MANGA DE ENCAJE

06.- VESTIDO CON B ORDE DE BROCADOS
07.- FALDA CON BORDE DE ENCAJE
08.- PUNTILLA DE CAMISA

09.- ATRIBUTO

10.- MONA CON BROCHE

11.- BOTAS
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GLOSARIO DE TERMINOS

TECNICOS

Abrasion: Dano sufndo poe la capa prctonca por una secion mecinien, que
manifiesta un desgaste o bamdo,

Aconchamientos: Deformacion de Lacapa pictorica por diferentes agentes
fisdco-quimicos

Aglutinante = El ingrediente de b pintura que forne pelicula o capa,
genernlmente un acete seco o uni substincts poliménca.

Bandas : Tiras de tcla generalmente wsadas para refucrzo penmetral de jos
lienzos,

Base de Preparacidn: (fondo) Consste en uma cola o adbesivo gue
agluting 2 un matensal ineste: la base de preparucion cumple Lt funcion de
udbesividad con la cupa pictdrica y eormeccion de irregulanidades del
soporte.

Beva : Acetuto de viml-etilend, polictileno, resina de cetona-n, parafina en
solucion al 40% en tolueno. Sirve como adhesivo para sellado en caloren
unién de bandas, y costura de rasgaduray mediante [ibeis enbebidas,
Bienes Muebles: Se refiere a aquellos objeios de arte, que por sus
carsctenisticas, pueden ser trasladados, tales como: cuadros, esculluras,
ceramicas. textiles, omamentos, eic,

Capa Pictorica: Migmentos aghutinados en un medio (aceite, colie. huevo,
ele)

Capade Proteccion o Barniz: Sirve par proteger L obes conte clementios
extrafios como polvo, sucredid. Ydar un acabado estéico,

Carnacién : -Encarne : Referente a la picl.

Cera de Abeja : Substdncia sdlida que segregan las abejas, utilizada para
procesos éenicos de reentelado.

Cola Perlada : Pegamento de origen animul, Empleada par restaurar
vbjetos de tele, papel. madery y murales.

Consolidacién: Procedimiento tdenico, para evitar el desprendimiento de
las particulus ya sea de la base de preparncion o capa piclonca,
Conservacion: Procesos o Intervenciones que se usan para detener ¢l
deteriono acelerado y prolongar fa vida de los objetos.

Craqueladura : Clisamiento de s capa prerdrica asi como del bamiz en
grietas y fisuras o causa de excesivo resecamiento  del noeite o accidn
mecinica por neghigencia

Encuadre : Composicion de ua trapecio hasta formar s poligono,
Fibra: Hilo con el cual estd elaborado o tejido el sopore de tela (AIgodada,
citfiamo, lino, etc.)

Fichaje técnico: Documento grifice elaborado por ¢l restaurador y (ue se
constituye en un testimono deseniptivo de la intervenciin realizada o v
ohra de ante (antes. durante y después del tratumsento)

Gel: Masa viscosa que resulia de una precipiacidn y coagulacion de
sustandias en disolucion coloidal,

Injertos : Piczas o pequenos pedazos de tela que se aplican en los Taltantes
de dicho matenal.

Limpieza: Remocion, a través de un medio solvente o mecinko, &
elementos o materiakes usentidos sobre la obra y que. af no constituine en
onginiles, pueden causir dafos o alteruciones.

Lino : Fibra blanda obteridi del tallo de L linaza, mis fuerte y duradero gue
el algoddn.

Luz rasante: Rayvo de luz que pasa paralelo ol plano de faobra, permiticndo
vhservar [as texturas de L2 pintura, imegulandades. deformaciones.

Luz ultravioleta: Encrpla de Numinacion que se encuentrs anls alli de la
escala del ojo humino y que de acverdo a la fluorescencia de los matenales,
mamfiesta distinto reflejo. Asi por egemplo: los barntces, repintes. colis
Microanalisis: Sistema para e xaminaruna serie de muestras microscipicas,
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Ccomo cortes estratigrificos, pigmentos, fibras, que permute identificar su
naturalezi.

Muestra Estratigrifica : Difereates capas o estratos de una pintura, su
capa base y su soporte.

Pasmado : Anularse los colores de una pintura. Opacado de una suferficic
Justrosa,

Poliuretano : Material sintético de caracteristicay estables y muy liviano,
Rasgadura : Desgarre ocacionado en wlas. geseralmente por accion
mechmen o negligencia

Reintegro: ticne of caricter de bnndar una integrucion cromatica (estetica)
en s ronas que sulvieron pérdidas de la capa de pintura.

Repinte : Capa postenor de color, generalmente cubee um ianteniorn ongi-
nal,

Restauracion: Proceso usado para establecer una integridad o unidad
visual a la obru,

Rodamina B : Colorunte hioldgico rojo hisico para determmar aglutimantes
en analisis con luz UV, en microscopla.

Soporte : Cualguier tipo de matenal que sirva de base para las téenicas de
las Artes Pasucas. En pintura ¢l soporte en general es la tela, asi como ¢l
cartdn o la madera.

Termoseller : Pequena planchi con temmostato.

Veladuras : Capas delgadas a bise de bastante carga de aglutinante

Angeologia: Estudio de los dngeles

Arcabidz: Arma de fucgo utilizada en cecidente desde el siglo XV
Arcabucero: Soldada de infanterfa que Tleva arcabuz

Apderifo: Dicese de los libros sagrados cuya inspiracon diving no os
SCgura

Banderola: Insignia de diferente formaio que llevan los comandantes.
Barroco: Estilo de las artes que nacen en lalia y se difunde eo occidente
durante los siglos XV y XV

Bastén: Vara o cayado de mando o nutoridad

Batista: Licnzo fino muy delgado usado con encaje.

Brocado: Telu de seda wjida con oro o plata.

Broche: Conjunto de dos piezas de metal que st engancha una a ofra,
Cetro: Buston de mando usado como insignia de dignidad,

Collno: Denominacion que se usa para identificar geogrificamente [a zona
del lago Tincuca y pure del altiplano

Coroma: Diademade metal preciosocon quese caifie la cabeza, Complemento
de la indumentana en los personages reales.

Coturnos: Zaputo de suela usado en L antigua Roma y Grecia
Chamberga: Guardia creads por Mariana de Austria regente de Espafia
(1660-1675)

Chamberga: Se dié en tiempos de Carlos 11 de Espafia a wna casaca ancha
que pasaba de las rodillas y tenfa mangas con enormes vaeltas
Chambergo: Sombrero de fieltro blanco. de ancha ala redonda que solis
Hevar plumas ¥ cintas coma adornos

Falda: Ropa talar de la cintuea para abajo.

Greba: Pieza de Lo armadura que abrigaba la canilla de la prema.
Gregiiescos: Pantalon hasta la rodilla o calzon cortos con cuchillas usados
en el siglo XVIy XV

Teonografia: Estudio cientifico sobre laidentificacion deimdgenes antiguas
segun su representacion y atnbutos

Teonologia: Estudio del sigaificado simbalico de midpenes antiguas
Jerarquia: -celestial: Clasificacion gue comprende las categorias en el
estudio angeoldgico

Manto: Ropa suclta a modo de capa que visten los angeles v santos.
Peto: Avmadurs sobre el pecho a manera de corza.

Toga: Traje extenor de cercmonia usado por magistrades,
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RELACION DE LOS TRABA)OS DE CONSERVACION REALIZADOS EN LAS OBRAS

Lectura de la propuesta de intervencion con la participacion
de los téenicos del CENACORE-BM

Estratigrafia o 1005 - Carnacién
1.- Capa de Proteccion Barniz
2.« Capa Pictoricn
3.- Base de Preparacion

Estratignifia a 100x - Rodaming UV
1.- Capa de Proteccion Barniz
2.- Capa Pictorica con repinte
3.- Base de Preparacion
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Tela reutilizada con orificios y parches Fibra de Canamo al microscopio a 100x
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Examen del Anverso del Lienzo con Luz Natural
Vista general, antes de la intervencion

Examen del Reverso del Lienzo con Luz Rasante
Soporte, antes de su intervencion

Examen del Anverso del Lienzo con Luz Ultra-Violeta
para determinar repintes y deterioros.

Examen del Reverso del Lienzo con Luz Ultra-Violeta
donde se evidencia [a téenica del lenzo
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Detalle del ensamble colonial Detalle de parches de papel y costura
de un bastidor bajo la capa pictorica,

Repinte que cubre el nombre del arcangel. El mismo sector, despues de la limpieza del repinte.

-

05 e il

]

Unidn de Rasgaduras con Fibras de Lino v Beva, Curado de Huecos con Cola y Pasta de Fibra
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Preparado de Bandas de lino, Tensado a su Nuevo Bastidor de
peinado y lijado de pestaiias. cunas v chaflin

Limpicza de In Reintegro de faltantes en In Reintegro de Color con
Capa Pictorica Capa de Preparacion pigmentos al barniz

Capa de Proteccion Final en Base a Barniz Mate.



CENACORE-BM



Vista de ln poblacion de Calamaren en el altiplano boliviano, de donde provienen los 17 lienzos intervenidos,

LA PAPELERA S.A

apoyando a la cultura




